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Folgende Künstler haben ihre Darbietungen zugesagt: 

BLUTENGEL / BOYTRONIC / CINEMA STRANGE / DAF/ DEINE LAKAIEN / 

DULCE LIQUIDO (WeltpremiereM umgedrehte HOCICO-Besetzung - Keyboarder als Sanger, Sanger als Keyboardef) / FAITH AND THE MUSE / LAIBACH / 

SUBWAY TO SALLY / THE 69 EYES / THE GATHERING / TIAMAT / VNV NATION / WAYNE HUSSEY (The Mission) 

5F_55 / ACCESS_DENIED/ AH CAMA-SOTZ / AFTER FOREVER / ARTWORK/ ASSEMBLAGE 23/ AURUM NOSTRUM / BEBORN BETON / 

BLACK TAPE FOR A BLUE GIRL (mm** * «unu.i. n». m Europa) / BLOODFLOWERS / BLOODY, DEAD + SEXY / CALATHEA / CALAN.DRA / 

CARLOS PERON S PROJEKT LES SALLES / CEPHALGY / COLONY 5 / DOWN BELOW / CHANDEEN / CHAMBER / CHINESEBLACK / CLOSTERKELLER / 
COLD / CORVUS CORAX / DAYS OF FATE / DANCE ON GLASS / DARKWELL / DECODED FEEDBACK / DEMENTI / DESERT+FORTUNE / DIARY OF DREAMS / 
DISTORTED REALITY / DIVE / DUST OF BASEMENT / E- CRAFT / EVEREVE / EVENFALL / ERBLAST / ESCAPE WITH ROMEO / FLOWING TEARS / 
FIDDLER S GREEN / FUNHOUSE /FIRE & ICE / GOD S BOW / GOD MODULE (e ,stmai* live in Europa) / GREEN CARNATION / 

JOHANNES BERTHOLD (d.< SoloproJeM des Muminate Sanger. e.s.malig li»e| / IKON / IMPLANT I INQUISITA / INKUBUS SUKKUBUS / INSCAPE / IN STRICT CONFIDENCE / 
INVISIBLE LIMITS / LA FLOA MALDITA / LETZTE INSTANZ / LOVE IS COLDER THAN DEATH / KONTRAST / MARIA SOLHEIM / MELOTRON / MESH / 
MORGENSTERN / NEBULA-H / NEEDLE SHARING / NEGATIVE FORMAT ( arstn.aiigii«enEuropai / NEUN WELTEN / NCOR / NIK PAGE / 

NOCTULUS FEAT. DARKFOX / NOISEX (N.chdo.konzan & letzter Auftritt in Europa) / NUUK / OOMPH! / OSIRIS TAURUS / PAIN OF PROGRESS / 

PLACEBO EFFEKT ( .«kiu.i». & einzige Reunionshow) / PLASTIC / PLASTIC NOISE EXPERIENCE / PINKOSTAR / REVOLUTION BY NIGHT / 

PRAGER HANDGRIFF / PRIMORDIAL / PSYCHE / QNTAL / SALTATIO MORTIS/ SCHANDMAUU SIEBEN / S.I.N.A. / SILENT ASSAULT/ SOMNAMBUL/ SOMAN / 
STOA / TANZWUT/ THEATRES DES VAMPIRES / THE EQUINOX OV THE GODS / THE ETERNAL AFFLICT / THE FAIR SEX / THE FICTION / 

THE INVINCIBLE SPIRIT / THIS MORN OMINA / TOMBEAU LES ROSES (Kiassiki / TRÜMMERWELTEN / UMBRA ET IMAGO / 

VOMITO NEGRO / XABEC ...weitere Künstler in Vorbereitung !!! 

Weiterhin empfehlen wir Euch: 

LESUNGEN u.a. CHRISTIAN VON ASTER “von Mahren, Musen und Gothic Mariachis" & “Dunkeldings Düsterschau” * spezielle Aufführung bekannter 
HÖRBÜCHER * VIDEOSHOW * ROLLENSPIELE* AUTOGRAMMSTUNDEN 'AUSSTELLUNGEN * KINOFILME im CINESTAR * FEUERTANZFESTIVAL* 
KONZERTANTES in sakralen Raumen "ORGELKONZERTE 'THEATER & VARIETEE * AFTERSHOWPARTIES mit weltweit bekannten Szene DJ s u.a. DJ 
MARTIN SPRISSLER (Kains Kinder) vs. * DJ OLIVER H (PC69-Bielefeid) vs. * DJ SVEN ENZELMANN * DJ COVENANT (ESKIL+JOAKIM) va * DJ STEVE WEEKS (London) * DJ SET BY 
ACCESSORY * DJ SET BY RONAN HARRIS [vnvnationi * DJ ALBERT DEAL (pi US w*h) & DJ TORBEN SCHMIDT (Suicide Commando) vs. * RETURN OF LIVING DEAD (Markthalle- 
Hamburg) / DJ THEDI (KiEW) * SCHWARZE SZENE MESSE - in der agra Messehalle 1 * MITTELALTERMEILE “CELEBRANT 2003” *HEIDNISCHES DORF 
*KUTSCHFAHRTEN* RITTERSPIELE* GAUKLER * MODENSCHAU * BESTUHLTE KONZERTE * FETISH Veranstaltungen *FEUER- und LICHTINSZENIERUNG 

*ESOTERIK u.v.m. - weitere Projekte in Planung 

Folgende Berechtigungskarten können im Vorverkauf erworben werden und beinhalten den beschriebenen Leistungsumfang. 
Kartenbestellung unter www.wave-gotik-treffen.de oder telefonisch über 0341/ 212 08 62 und 0371/ 560 46 60, CTS und bek. WK-Stellen 

Treffen-Veranstaltungskarte : 

4-Tageskarte für alle Veranstaltungen im Rahmen des 12. Wave - Gotik-Treffens 
Pfingsten 2003 zu 52,- Euro im Vorverkauf (inkl. VVK-Gebühr) 

Parkvignette : 

Für das Parken auf dem Treffengelande ist eine Parkvignette zu 14,50 Euro (inkl. WK-Gebühr) für den gesamten 
Festivalzeitraum erforderlich. Wichtig !!! Ohne Parkvignette 
ist das Parken auf dem Treffengelande (agra- Treffenpark) nicht möglich. 

Obsorge-Karte : 



auf 9999 Stück begrenzt zu 22,- Euro (inkl. WK-Gebühr) mit folgendem Leistungspaket: 
-Zeltplatznutzung auf dem Treffenzeltplatz 

-Fahrtberechtigung für Verkehrsmittel ( Straftenbahn, Busse, Regionalbahn, S-Bahn ) des 
MDV Zone 60 vom 06.06.03 - 09.06.03 (ohne Sonderlinien) 

-Silberscheibe - „Künstler zum 12. WGT" (Sampler) 

-„Pfingstbote" - das Treffen-Programmbuch 

Wichtig !!! Ohne Obsorgekarte ist das Betreten sowie die Nutzung des Treffenzeltplatzes 
nicht möglich. Die Obsorgekarte gilt nur in Verbindung mit einer Treffen-Veranstaltungskarte. 
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Dark Entries v.z.w. 


Raakt u maar niet in paniek bij het lezen van de titel boven dit editoriaal 
stukje, we gaan hier geen brok maatschappijvisie over immigratiepolitiek op u 
afvuren... Neen, het betreft hier een verschijnsel in de wondere wereld van de 
muziekliefhebbers waar redelijk wat mensjes het moeilijk mee hebben. 

Zelfs in de mainstream muziekwereld weerklinken steeds meer verschrikte 
stemmen dat het verschil tussen populair en alternatief steeds onduidelijker 
wordt. Een voorbeeldje uit onze Belgische mediawereld: luisteraars van de 
alternatieve radiozender Studio Brussel klagen steen en been dat er steeds 
meer popmuziek binnensijpelt in de programma’s van ‘hun’ zender, terwijl die 
eigenlijk eerder zou thuishoren op het populaire Radio Donna. Tot overmaat 
van ramp wist Betty - wereldberoemd in Vlaanderen dankzij haar, volgens 
mensen die het menen te weten, hitsige verschijning in het ‘schandaal in 
een glas water'-programma Big Brother - onder een pseudoniem de Stubru- 
playlist binnen te dringen met een electroclash-achtig hitje. Oh the shame, the 
shame ofit all! 

De gilde van de ‘betere rock’ (wat men dus op Studio Brussel hoort te draaien) 
kreeg onlangs nog meer rake klappen. Een bende onverlaten heeft het in zijn 
hoofd gehaald een internetpetitie op te starten om Eddy Wally, de charmantste 
nog levende smartlapzanger, naar het hoofdpodium te katapulteren op 
Rock Werchter, de tempel van de goede smaak van de rockrukkers. Om uw 
eigen steentje hiertoe bij te dragen, surf zonder blikken of blozen naar http: 
//www. wallyforwerchter.be 

En niet alleen die stakkers worden door de angst voor identiteitsverlies 
geplaagd. U heeft ongetwijfeld ook wel al enig geweeklaag opgevangen dat 
electro geen electro meer is en zijn eigen, donkere imago dreigt te verliezen. Er 
is ook wel iets van aan dat een nieuwe generatie electro-artiesten al een tijdje 
naarstig toenadering zoekt tot populairdere muziekklassen. Daarvoor verzon 
een of andere zotskap zelfs een marketingterm ter vervanging van electro. U 
weet wel, future pop. We kunnen er nog altijd niet overheen. Laat er dus geen 
twijfel over bestaan; binnen heel de muziekwereld zullen de grenzen steeds 
meer vervagen, willen of niet... 

Maar misschien kan een blik op de (muziek)geschiedenis wel enige opluchting 
bieden. Op alles volgt een tegenbeweging, en er zijn nu al tekenen dat steeds 
meer artiesten uit het alternatieve circuit de mainstream de rug toekeren. 
Bijvoorbeeld door de malaise én het geklungel in de muziekindustrie kiezen 
steeds meer artiesten ervoor om een eigen labeltje in het leven te roepen, ook 
in ons donkere wereldje. 

Uitgerekend VNV Nation koos er tot ieders verrassing voor om niet bij een 
major label te tekenen, maar begon voor zichzelf met Anachron Sounds. 
Dichter bij huis richtte onlangs onder andere Geert De Wilde (van IC 434 en 
Pangea) zijn eigen labeltje Breakdown op, om zijn muziek via het internet 
aan de man te brengen. Een evolutie die wij als amateurs de musique alleen 
maar toejuichen, maar die voor de wanhopige electrofan ook een licht in de 
duisternis kan betekenen. Namelijk meer afscheiding tussen de mainstream en 
the sound of the undet'ground. Dus binnenkort opnieuw: fuck the mainstream, 
d volonté! 

Voor u het weet, bevindt alle muziek zich weer in perfect afgelijnde vakjes 
waar niemand buiten de lijntjes mag kleuren. En als je daar nu even over 
denkt... zou dat eigenlijk niet een beetje jammer zijn? 

hans v. goethem 
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NIEUWS & INFO 


Dying Culture- ( http: 
// www.dving-culture.de ) 

nieiiius! Het Belgische 
Diskonnekied f http: 

// www.diskonnekted.tk ) 

ofteiuel Jan Deiunlf (ex- 
Mildreda) vond er onderdak 
en brengt er binnenkort het 
cd-debnut “Jesus raves” 
uit. Diskonnekted legt 
de link tussen electro en 
meer recente progressieve 
elektronische dansmuziek. 
Het geheel komt aardig 
in de buurt van wat we future pop plegen te 
noemen. Verder is er op Dying Culture ook een 
nieuwe schijf - “Expenences” - van X Marks 
The Pedwalk ( http://www. xmtp.de ) verschenen, 
het project van electrowizard Sevren Niarb, en 
dat was alweer een paar jaartjes geleden... 

Stephan Groth en Tatra Records besloten om alle 
Apoptygma Berzerk-singels op een dubbel-cd te 
gooien, tenminste diegene die door Tatra werden 
uitgebracht (van de 12” “Ashes to ashes” tot de 
singel “Kathy’s song”), en daar behoren zeker de 
betere Apoptygma-singels toe als je het ons vraagt, 
ïén adres: http://www.apoptygmaberzerk.de ! Met 
Fairlight Children heeft Stephan Groth trouwens 
z’n eigen electroclashproductje, dat logischerwijs 
fel is geïnspireerd op jaren ’80 electropop- 
grootheden als OMD en Kraftwerk. De aankleding 
van de website ( http://www.fairlightchildren.com l 
maakt meteen duidelijk wat u moet denken bij de 
muziek. 

Deine Lakaien (www.deine-lakaien.de ) brengen 
eindelijk het in 1987 gerealiseerde album “Silver 
tape” uit, maar wel onder de naam “1987”. In 
de discografie hoort dit album thuis tussen het 
klassieke debuutalbum “lst album” en “Dark 
star”. Het album verschijnt op Chrom Records 
T Vittp://www.chrom.de ). Op datzelfde label is van 
Deine Lakaien-lid Ernst Horn onlangs de solo- 
mcd “Lili Marleen, Baghdad 2/91” verschenen. 
Deine Lakaien’s nieuwe label Sony plant de release 
van een best of en een dvd van de recente Deine 
Lakaien-toer! 

Het legendarische Kraftwerk, pioniers van oudere 

De zomerfestivals komen er aan... en wij van Dark 
Entries zullen weer op de eerste rijen staan! We 
hopen van u uiteraard hetzelfde, al wordt het dan 
wel weer dringen vooraan en belemmert ‘die met 
die hoed’ soms het zicht! Traditioneel begint de 
gothic zomer weer vrij vroeg en wel met het 12 dc 
Wave Gotik Treffen, dat van 6 tot 9 juni doorgaat in 
Leipzig. Een kleine maand later, op 19 juli, kunnen 
we naar Glauchau (Gründelpark) voor Woodstage. 
Het weekend van 9 tot 10 augustus is nu al 
gereserveerd voor M’era Luna, en bij Zillo twijfelen 
ze nog of het festival van 29 tot 31 augustus dan 
wel van 5 tot 7 september doorgaat in de event arena 
van Hahn/Hünsruck. Nu, beide weekends zijn in elk 
geval niet meteen attractief voor een ‘tweedezitter’. 

Met pak en zak naar het Wave Gotik Treffen van 
6 tot 9 juni; veel studenten lezen het niet graag. 


en nieuwe elektronische muziek, zou dan toch een 
nieuw album uitbrengen in de loop van 2003. Da's 
alweer van het in 1999 verschenen en gelimiteerde 
“Expo 2000” geleden. Keer terug in de tijd van de 
minimale oerelectro op http://www.kraftwerk.com . 



Sara Noxx (http://www.saranoxx.de) deed 
recent voor het eerst ons land aan (Steeple, 24 
maart) en kondigde er meteen de release van 
het instrumentale “Nonvoxx”-album aan, dat in 
mei moet verschijnen op het Scanner-label (http: 
//www.darkdimensions.de). 

Racso werkte zowat drie jaar aan een opvolger 
voor Dulce Liquido’s “Disoluscion”-debuut, maar 
“Shock therapy” is ondertussen zo goed als klaar. 
Op het komende Wave Gotik Treffen maakt de 
groep meteen z’n debuut op de planken. U krijgt er 
de Hocico-bezetting, maar dan omgekeerd: Racso 
aan de vocalen en Erk op de keyboards. De Dulce 
Liquido-escapade betekent evenwel niet dat Hocico 
een rustpauze inlast. Integendeel, in juni verschijnt 
van dit succesvolle dark electro-collectief de nieuwe 
ep en in augustus verschijnt, naar aanleiding van 
Hocico’s tiende verjaardag, een heuse 4cd-box 
met daarin heel wat exclusief materiaal!! Al het 
materiaal verschijnt in Europa traditiegetrouw bij 
het Duitse Out Of Line-label. De websites die u in 
de gaten moet houden: http://www.hocico.net . http: 
//www.prodigvweb.net.mx/erk/dulceliquido.html en 

http://www.outofline.de ! 

Meer recente en aangekondigde releases op Out Of 
Line: Soman “Sound pressure” (industriële techno 
uit Duitsland), Decoded Feedback “Shockwave” 
(Canada en Italië op de EBM-toer), God Module 
“Empath” (intense dark electro uit Amerika), 
Solitary Experiments “Advance into unknown” 
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maar dit festival minstens één keertje meemaken 
als liefhebber van het genre is toch wel een absolute 
must! Het concept en derhalve ook de sfeer is uniek, 
de programmatic divers en boeiend. Is de muziek 
een keertje wat minder - wat ons gezien het aanbod 
zou verwonderen - dan zijn er ook nog tientallen 
nevenactiviteiten: marktjes, theater, lezingen. 


(dark electro), Accessory “Titan” en Terminal 
Choice’s “Menschenbrecher”. 

Wist u dat :Wumpscut: een cover had? Neen? 
Op de nieuwe en ook weer niet nieuwe dubbel-cd 
“Preferential legacy & music for a German tribe” 
is :Wumpscut:’s Alison Moyet- cover “All cried 



Rudy Ratzinger dook nog eens in z’n archieven 
en haalde heel wat oud en zeldzaam :Wumpscut: 
-materiaal boven, zoals de “Staub”-remix (Das 
Ich) of “The voice” (remix Cleen). Dit materiaal 
wordt aangevuld met materiaal dat reeds eerder bij 
gelimiteerde :W:-boxen verscheen: de “Music for a 
German tribe”-nummers en de vinyl-lp “Preferential 
legacy” die als toemaatje bij de “Bunkertor 7”- box 
werd aangeboden. In totaal gaat het om 140 minuten 
muziek, verdeeld over 33 nummers. De eerste 
oplage verschijnt in een speciale digipack. Eén 
adres: http://www.wumpscut.com . 

Gary Numan brengt met “Hybrid” een nieuwe 
dubbel-cd op de markt waarop de klassiekers 
“Cars”, “Down in the park”, “Are friends electric”, 
... nog eens in een nieuw kleedje worden gestoken 
of door collega’s (Sulpher, Curve, Alan Moulder,... 
) middels een remix onder handen worden genomen. 
Voor de Numanoids is er uiteraard ook exclusief 
materiaal: “Hybrid”, “Ancients” en “Crazier”. Hier 
- http://www.numan.co.uk - merkt u dat we niet 
hebben zitten liegen. 


tentoonstellingen, film, ... en natuurlijk wordt weer 
geopend met de traditionele modeshow. Voor meer 
info en het bestellen van kaarten (neem zeker een 
Obsorge Karte erbij, want dan ontvang je een tof 
programmaboek + exclusieve cd als aandenken en 
rij je in Leipzig tijdens de festivaldagen gratis met 
het openbaar vervoer), surf naar http://www.wave- 
gotik-treffen.de . Volgende indrukwekkende lijst van 
groepen is reeds aangekondigd (half april 2003), 
fusten your seat-belts\ De Dark Entries-tips vindt 
u in het vet! 

5F_55 - Access Denied - After Forever - Ah 
Cama-Sotz - Arcana - Arcana Obscura - Artwork 

- Assemblage 23 - Aurum Nostrum - Beborn Beton 

- Black Tape For A Blue Girl - Bloodflowers 

- Bloody Dead + Sexy - Blutengel - Boy tronie - 
Brighter Death Now - Calan.dra - Calathea - Carlos 
Peron Project Les Salles - Cephalgy - Chamber 
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EUWS INFO 


- Chandeen - Cinema 
Strange - Chineseblack 

- Closterkeller - Cold - 
Colony 5 - Coph Nia 

- Corvus Corax - DAF 

- Dance On Glass 

- Darkwell - Days 
Of Fate - Decoded 
Feedback - Deine 
Lakaien - Dementi 

Desert+Fortune 
Deutsch Nepal - Diary 
Of Dreams - Disastrous 
Din - Distorted Reality 

- Dive - Down Below 

- Dulce Liquido - Dust Of Basement - E-Craft - 
Erblast - Escape With Romeo - Evenfall - Evereve 

- Faith And The Muse - Fiddler's Green - Fire 
& Ice - Flowing Tears - Funhouse - God's Bow 

- God Module - Green Camation - Ikon - Implant 

- Inkubus Sukkubus - inquisita - Inscape - In 
Slaughter Natives - In Strict Confidence - Invisible 
Limits - Johannes Bcrthold - Klinik - Kontrast - La 
Floa Maldita - Laibach - Letzte Instanz - Love Is 
Colder Than Death - Maria Solheim - Mastertune 

- Melotron - Mesh - Morgenstern - Ncor - Nebula-H 

- Needle Sharing - Negative Format - Neun Welten 

- Nik Page - Noctulus feat. Darkfox - Noisex - Nuuk 

- Oomph! - Ordo Rosarius Equilibrio - Osiris 
Taurus - Pain Of Progress - Pinkostar - Placebo 
Effect - Plastic - Plastic Noise Experience - Prager 
Handgriff - Primordial - Psyche - Qntal - Raison 
d'Être - Revolution By Night - S.I.N.A - Saltatio 
Mortis - Schandmaul - Sieben - Silent Assault 

- Soman - Somnambul - Stoa - Subway To Sally 

Dark Entries wenst de jongens en meisjes van 
de Vampire Parties in Antwerpen van harte 
proficiat met hun 50 Nle fuif, welke op 9 mei in zaal 
Aalmoezenier plaatsvindt. Het belooft een speciaal 
avondje te worden, want er zijn tal van guest dj s 
geprogrammeerd om ons en u een onvergetelijke 
avond te bezorgen. 

Net zoals iedereen pikt u ongetwijfeld ook graag een 
keertje een concertje mee. Wat volgt is een overzicht 
van de meest voorname concerten en festivalletjes 
die zich in de nabije toekomst aandienen. 


05 Zondag 27 april spelen Sonar, Pan Sonic en 
levende legende Suicide vanaf 20 uur ten dans in 
het Antwerpse Hof Ter Lo. 



05 Op woensdag 30 april spelen Hybryds, Deutsch 
Nepal en Passage in de Brusselse Magasin 4 op het 
Seasons Of Sacrifice-festi valletje. U komt er in 
vanaf 21 uur voor € 10. 

05 Op zaterdag 3 mei kunt u in de Gentse zaal 
Eland een concert bijwonen van Qntal. De deuren 
zwaaien open om 20 uur, een ticket kost € 16,5 in 
voorverkoop en € 19 aan de kassa. Voor informatie 
en reservaties: http://www.purplemoon.be . of mail 



- Tanzwut - The 69 Eyes - Theatres Des Vampires 

- The Eternal Afflict - The Equinox Ov The Gods 

- The Fair Sex - The Fiction - The Gathering - The 
Invincible Spirit - This Morn' Omina - Tiamat - 
Tombeau Les Roses - Trümmerwelten - Umbra Et 
Imago - VJ Fetish 23 - VNV Nation - Vomito Negro 

- Wayne Hussey - Welle:Erdball - Xabec - Xandria. 

Een maandje hebben we de tijd om na te genieten 
van de allicht alweer unieke Leipzig- ervaring. Op 19 
juli is het tijd voor het 
Woodstage-festival 
in Glauchau... 

Op de (nog niet 
volledige) affiche dit 
jaar: Letzte Instanz 

- Oomph! - Blutengel 

- Covenant - Such A 
Surge - 18 Summers 

- Phillip Boa & The 

naar the.invitation@skynet.he . Vergeet nadien geen 
bezoekje te brengen aan Dark Entries' Weltschmerz 
Nacht in de Twieoo te Gent! 
os Vrijdag 9 mei: Club Terror met een live-optreden 
van Bakterielle Infektion in ruil voor € 7 in 
Recyclart te Brussel. 

es Diegenen die van experiment houden moeten 
zaterdag 17 mei zeker een kijkje gaan nemen in OJC 
Kompas te Sint-Niklaas, waar reeds voor de 15 de 
keer het Indiefestival for music & arts plaatsvindt. 
Die dag op het podium: Feature, This Morn' Omina, 
Einleitungszeit with Sangredans, Hypnoskull vs 
Mike Van Raspaarden Quartet en Edward Ka-Spel. 
Het concert start om 19 uur. Het festival is een 
organisatie van EE-Tapes. Voor meer informatie: 
mail naar info@eetapes.be of bezoek de nieuwe 
website http://www.eetapes.be . 

05 Op 24 mei concerteert Swan Death in de Cabaret 
Voltaire te Binche. Meer info: cabaretvoItaire@ho 
tmail.com . 

05 Op vrijdag 30 mei kijken we even over de 
grens (Leeuwarden) voor het 7 de Gates of Elyziuni 
Dark Music Festival. Op de affiche: Embolus, 
The Peoples Republic Of Europe, Misery en 
Absylon Piinis. Niet meteen de meest bekende 
namen, maar dit mag de pret niet drukken. Je komt 
in zaal Wolweze vanaf 21 uur voor slechts € 5. 
Meer informatie over dit festival vindt u op http: 
//www. gatesofelyzium.com . 

05 Zaterdag 31 mei beleeft Brussel opnieuw een 
fantastische nacht. De vijfde Fantastique Night 
staat in het teken van de industrial metal en 
cyberpunk. Optredens zijn er van Punish Yourself, 
Projekt, Pneumatic Head Compressor en Passage. 
Kaarten kosten € 10, de deuren van Magasin 4 gaan 


Voodoo Club - J.B.O. - Fury In The Slaughterhouse. 
Voor meer informatie over dit festival kunt u terecht 
op http://www.woodstage.de/frameset.html . 

In het weekend van 9 en 10 augustus trekt de Dark 
Entries-karavaan traditioneel richting Hildesheim 
(Flugplatz) voor het M’era Luna-festival. Het weer 
viel vorig jaar dik tegen, maar de weergoden mogen 
geen beletsel zijn om ook dit jaar weer van de partij 
te zijn op dit sympathieke festival. Traditioneel is er 
het openluchtpodium en een podium in de hangar, 
zodat je het echt geen seconde zonder muziek hoeft 
te doen. Het programma was bij het ter perse gaan 
van deze Dark Entries nog verre van volledig, toch 
kunnen we jullie al doen likkebaarden bij volgende 
namen: Nightwish, Deine Lakaien, Subway To 
Sally, Within Temptation, Illuminate, Blutengel, 
Mesh, In Strict Confidence, Haujobb, Terminal 
Choice, Diary Of Dreams, ... Meer info op de 
M’Era Luna-website: http://www.meraluna.de . 

De festivalzomer, die het jammer genoeg zonder 
een Eurorock-festival zoals we dat van vorige jaren 
kenden moet stellen, eindigt met het Zillo-festival, 
ook elk jaar weer een sterkhouder en aanrader. 
De locatie is al bekend: de event arena van Hahn/ 
Hünsruck (overdekt dus). Over een exacte datum 
is nog minder zekerheid, van 29 tot 31 augustus 
of van 5 tot 7 september... Bij het ter perse gaan 
moest de affiche nog publiek gemaakt. Vandaar dat 
u het nog zal moeten stellen met deze link: http: 
//www.zillo.de . 


open om 19u30. Meer informatie op deze website: 
http://www.lefantastique.net/asbl/night.htm . 
os Op 6 juni spelen Nick Cave en zijn Bad Seeds 
(voortaan helaas zonder Blixa Bargeld) in de 
Heineken Music Hall te Amsterdam. Kaarten kosten 
€ 36. Dit concert is exclusief voor de Benelux! + 
os In het Goffertpark te Nijmegen (Nederland) 
vindt op 15 juni een heus festival plaats: Fields 
Of Rock, a heavy day in the park, met een affiche 
die ook Dark Entries-lezers moet kunnen bekoren; 
o.a. Ministry, Metallica, Opeth en Marilyn Manson 
zijn geprogrammeerd. In totaal treden 20 groepen 
aan op 3 podia. U betaalt € 50 voor een ticket in 
voorverkoop. Meer informatie op de website van het 
festival: http://www.fieldsofrock.nl/flash.html . 



os Op 17 juni mag Marilyn Manson, na z’n 
uitspattingen in het park, z’n ding komen doen in 
de Leuvense Brabanthal. Tickets in voorverkoop 
kosten € 30 (via Go For Music). Het concert begint 
stipt om 20 uur, een stormloop op de Brabanthallen 
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is voorzien vanaf 19 uur. The beautifulpeople weten 
waar ze moeten zijn. 

es Winterkalte, Asche, Mezire en The Peoples 
Republic Of Europe zijn de groepen die mogen 
aantreden op een nieuwe editie van het Xtreactor- 
festival, op 21 juni in zaal Ekko te Utrecht. Het 
begint al om 14 uur in de namiddag. Check http: 
//www.xtreactor.nl indien je meer info wenst, 
cs Op 28 juni zijn Ghosting en The Cascades live 
te bewonderen in F Entrepot (Aarlen), u betaalt € 9. 


zn 



cs Nog maar net ligt het vijfde Terra Gotha-festival 
in het Nederlandse Vlissingen achter ons, of de 
organisatoren melden ons reeds de affiche van de 
Volgende editie. Op zaterdag 25 oktober (nog een 
tijdje, inderdaad) kan u in zaal Het Arsenaal terecht 
voor optredens van The Wounded, Cold Pop Culture, 
The Breath Of Life, Malaise, Zeraphine en... Faith 
And The Muse! U betaalt € 15, en voor meer info 
surf je naar http://www.terra-gotha.com. 

De Dark Dimensions-labelgroep (http: 
// www.darkdimensions.de ) bestaat straks 10 jaar 
en dat wordt passend gevierd met de compilatie 
“A human scanner”, waarop exclusief materiaal is 
verzameld van de groepen die deel uitmaken van 
het Scanner-label (o.a. Absurd Minds, Stromkern, 
Sleepwalk, Skorbut, Inside, Sara Noxx, ...). X- 
Fusion is een nieuwe naam bij de Dark Dimensions- 
Jabelgroep. De muziek moet naar verluidt het 
midden houden tussen een actuele Nitzer Ebb en 
Hocico. We zijn reeds benieuwd naar het debuut van 
dit eenmansproject. Check in afwachting alvast de 
website: www.x-fusion.com . 


Van Catastrophe Ballet verschijnt op 5 mei het 
allereerste live-album, “Test of time”. Tegelijkertijd 
wordt de website ( www.catastropheballet.de l in een 
nieuw kleedje gestoken. Op deze website zullen op 
korte termijn de oude Catastrophe Ballet-nummers 
kosteloos en legaal te downloaden zijn. In de gaten 
houden dus, die webstek. 

Opgelet; Gavin Friday bevestigde in een 
radioprogramma (RTE) dat de volledige Virgin 
Prunes -backcatalogue begin volgend jaar op 
Mute zal worden heruitgebracht. Da’s voor velen 
ongetwijfeld goed nieuws. Indien u op de hoogte 
wenst te blijven van de meest recente nieuwtjes over 
Virgin Prunes, dan durven wij u deze website aan te 
raden: http://virginprunes.com . 



Het Duitse Digital Factor laat na een lange tijd 
van stilte weer van zich horen. Tino Schmidt heeft 
ondertussen de groep verlaten en werd vervangen 
door Guido Litke. Het trio, dat een paar jaar 
terug een hit scoorde met “Electro shock”, plant 
nog in oktober een nieuw album. Meer info op 
www.digitalfactor.de . 

“Les salles”, zo heet de exclusieve en luxueuze 
Carlos Peron-cd-box welke recent is verschenen. 
In die box vier cd’s met prikkelende elektronische 
muziekjes - “La salie blanche”, “La salie noire 
- whip edition”, “La salie violette part deux” 
(exclusief) en “La salie rouge” (exclusief) - één 
bonus-dvd en een 52 bladzijden tellend infoboekje. 
Deze meneer stelt deze box trouwens in alle 


exclusiviteit voor op het komende Wave Gotik 
Treffen. Indien u niet vertrouwd bent met het werk 
van deze electroveteraan, raadpleeg dan eerst even 
www.eisenberg.ch . .. wedden dat u, ook al hoorde u 
geen noot, overtuigd zult zijn? 

Het nieuwe album “Industrogression” van Stin 
Scatzor zal verschijnen op het Poolse Black Flames 
Records, het label waar o.a. ook Final Selection en 
God’s Bow deel van uitmaken. Surf naar de Stin 
Scatzor-website voor meer informatie over deze 
nieuwe release: http://users.skynet.be/stinscatzor . 

De geruchten deden al een tijdje de ronde, maar 
bij deze is het officieel: Geert De Wilde (IC 434, 
Pangea) is de nieuwe kompaan van Guy Van 
Mieghem bij Vomito Negro! In Leipzig zal hij voor 
het eerst samen met Guy op het podium staan. Guy 
Van Mieghem van zijn kant remixt ondertussen 
een aantal Pangea-tracks. Voor het Pangea-project 
richtte Geert De Wilde z’n eigen Breakdown-label 
(http://www.breakdown.be) op, waarop in mei de 
singel “Permafrost” (gekend van onze “Belgian 
independent music”-compilatie) verschijnt. 

Na het vertrek bij Dependent had u misschien VNV 
Nation ( www.vnvnation.com) bij één of andere 
major verwacht. Mooi niet; Ronan Harris, Mark 
Jackson en manager Kai Lotze stampten het eigen 
Anachron Sounds (http:/ /www.anachronsounds.com 
) uit de grond, dat de identiteit - zowel qua muziek 
als qua image en boodschap - van VNV Nation 
intact moet houden. De groep wijst er in de 
persmededeling op niet in de val te willen trappen 
van de actuele tendens aan fastfoodmuziek en dat 
daartoe de oprichting van een eigen label de beste 
garanties biedt. De eerste release op dit nagelnieuwe 
label, welke in juni staat te verschijnen, wordt de 
“Honour 2003”-ep, die naast een remake van deze 
stamper een liveversie van “Legion” en “Fearless” 
en het exclusieve “Second skin” zal bevatten. In 
augustus volgt dan de dubbele dvd “Past perfect”. 
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‘Naarmate ik droeviger of depressiever ben, wordt mijn muziek telkens vrolijker... ’ 



& THE ENSEMBLE OF SHADOWS 


Het begon allemaal in 1989 in een Frankfurtse goth club, waar 
Varney bij één van z’n sporadische uitstapjes in de mensenwereld 
Holger ontmoet. Holger wordt zowat de link van de in zichzelf 
gekeerde en getormenteerde Varney met de buitenwereld, en samen 
besluiten ze - hoewel geen van beiden over de nodige financiële 
middelen beschikt - om instrumenten te kopen en Varney’s 
droommuziek te materialiseren. Deze droommuziek wordt Varney 
ingegeven door wat hij later The Ensemble Of Shadows gaat 
noemen; een fijnzinnig en uiterst muzikaal geestesgezelschap dat, 
aldus Varney in 1994, de wondermooie melodieën tijdens diens slaap 
(sopor) komt influisteren. “Es reiten die Toten so schnell”, de eerste 
demotape, verschijnt in 1992 en is opgevat als eerste deel van de 
“Undead”-trilogie. Deel twee (“Rufus”) en deel drie (“Till time and 
times are done”) zullen evenwel nooit het daglicht zien. Kort na deze 
demo verlaat Holger Sopor Aeternus. Als in 1994 het cd-debuut “Ich 
töte mich...” (zie discografie voor volledige titel) verschijnt, hangt 
er een immense waas van geheimzinnigheid rond dit toentertijd 
nieuwe project. Varney zou zich jarenlang van de buitenwereld 
hebben afgezonderd, en jaren in alle eenzaamheid in een donkere 
kamer hebben doorgebracht. Z’n voornaamste voedsel bestond uit 
rattenvlees. Het scheelde dan ook niet veel of de wereld had nooit 
kennis kunnen maken met het genie Varney. Naar eigen zeggen 
vond hij, totaal verzwakt en bijna blind, op het allerlaatste nippertje 
opnieuw de weg naar het licht. De eerste foto’s versterken het beeld 
van de marginale, doch intelligente en eigenzinnige zonderling: een 
akelige figuur, gehuld in zwarte gewaden, een pijnlijke grimas en 
gekrulde vingernagels van om en bij de 15 centimeter moeten de 
lijdensweg van Varney symboliseren. De muziek weet dit macabere 
plaatje perfect aan te vullen; het geluid waar Sopor Aeternus mee 
uitpakt is oergotisch, maar vooral origineel en doordacht. Succes 
blijft dan ook niet uit. Anno 2003, bijna 10 jaar na de eerste officiële 
release, behoort Anna-Varney (want zo heet hij/zij ondertussen) 
nog altijd tot het rijk van de levenden... of the undead zo je wil. 
Het akelige en macabere van weleer evolueerde in al die jaren meer 
naar het spirituele en het mystieke, zoals van de afgrond naar de 
wederopstanding, zonder evenwel aan intensiteit in te boeten. 
Vandaag is Sopor Aeternus nog altijd één van de meest markante 
acts uit onze scene, die ieders respect verdient. Recent werd “Es 
reiten die Toten so schnell - or: the vampyre sucking at his own vein” 
uitgebracht, waarop Anna-Varney teruggrijpt naar de eerste demo; 
de cirkel is rond. Hoog tijd voor Dark Entries om Anna-Varney aan 
het woord te laten over zijn/haar geesteskind. 



DEEL 1: DE GEEST 


7 went weak, as I grew old, 
and time itself has made me slow, 
and as I close my hand in darkness 
a thousand seasons come and go... ’ 

(uit “Résumé”) 

Sopor Aeternus werd opgericht in 1989 en realiseerde in Beschouw je dit nieuwe album als een eindpunt en aldus 
1992 de eerste (en meteen ook laatste) demotape “Es reiten een nieuw begin, of veeleer als een natuurlijke cyclische 
die Toten so schnell”. Recent werd het album “Es reiten die beweging, een reiziger die als het ware, een pak ervaring 
Toten so schnell - or: the vampyre sucking at his own vein” rijker, opnieuw thuiskomt? 
uitgebracht, een duidelijke verwijzing naar de demotape. 



Anna-Varney: Dat is inderdaad wat het is; het is niet het een 
of het ander, maar beide. Het is de vervolmaking van de cirkel 
of de spiraal, het moment waarop we het startpunt opnieuw 
bereiken, hopelijk deze keer op een meer vervolmaakt peil. Het 
is zoals steeds een vervolg op het vorige album, maar ook een 
voorbereiding op de albums die nog komen gaan, op zich dus 
ook een onderdeel van ‘de cirkel’. 

'Alles ist nur Illusion und von mir erschaffen, 
doch ich vermag ihr nicht zu entflieh ’n, 
bin in meinem eigenen Trugbild gefangen, 
und meine armen Augen erkennen kein Ziel. ’ 

(uit “The inexperienced spiral traveller”) 

De meeste mensen reizen met een bestemming. Vertrekt 
elke spirituele reis (cfr. het album “The inexperienced spiral 
traveller”) ook vanuit dit gegeven, of is deze reis veeleer 
een troostende illusie, omdat de bestemming in onze eigen 
ervaring, in onszelf ligt? Zijn we met andere woorden ‘the 
dead in the mist aimlessly wandering around... y ? 

Anna-Varney: Misschien is dat laatste wel wat we echt zijn... 
tenminste, als onze ogen opengaan om tot het besef te komen dat 
we zwervers zijn in de mist, slaapwandelaars in een eindeloze en 
eeuwige droom waaruit we krampachtig proberen te ontwaken. 

Beschouw je meditatie als een soort 4 voertuig’ om ervaring te 
vergaren op onze levensweg? 

Anna-Varney: Neen, niet echt. Ik denk datje enkel reiservaring 
kunt opdoen door effectief te ‘reizen’. 

Wat betekent meditatie voor jou? Waar ligt het verschil 
tussen mediteren en denken? 

Anna-Varney: Ik moet met schaamte bekennen dat ik momenteel 
op spiritueel vlak ietwat in een dipje zit. Ik mediteer niet, niet 
nu, in gedachten ruzie ik veeleer met mezelf. Meditatie kan tot 
innerlijke rust leiden, ruziën met jezelf leidt tot niks anders dan 
pijn, heb ik al ondervonden. 

‘Exposed with hands as empty 
as the opposite space , 
crawling we move 
to where the final station lies, 
to whom is the debt 
that we are forced to pay...? ’ 

(uit “Birth-fiendish figuration”) 

Zou je de ‘innerlijke beleving’ van elk individu kunnen 
omschrijven als een reis tussen tegengestelden als liefde/ 
haat, hoop/wanhoop, licht/donker enzovoort, thema’s die 
m.i. toch vaak terugkeren in het oeuvre van Sopor Aeternus; 
( ...a polarity of inner flames...’ (“Résumé”, “Time stands 
still”,...)? 

Anna-Varney: Ik begrijp de vraag niet zo goed. 

Ik probeer het ietwat anders te formuleren: is Sopor Aeternus 
een zoektocht of een reis naar evenwicht in het zijn, het leven? 
Een zoektocht of een reis die zeer verwarrend, ja zelfs wreed 
kan zijn... 

Anna-Varney: Ach zo, ja natuurlijk. Het leven an sich (en Sopor 


Aeternus in het bijzonder) is een permanent en individueel zoeken 
naar balans, gemoedsrust en finaal een spirituele verlichting. Het 
genezen van de (heilige) wonde. Bij Sopor Aeternus is alles, elk 
atoom om het zo te stellen, altijd een streven naar evenwicht. 
Vandaar dat de muziek bijvoorbeeld vrolijker wordt naarmate 
ikzelf in een droeve of depressieve stemming verkeer. De 
meest droeve teksten zijn meestal diegene met de leukste en 
makkelijkste deuntjes. Sopor Aeternus heeft, op één of twee 
nummers na, nooit echt donkere muziek gemaakt. 

Kan Sopor Aeternus een soort spiegel zijn die ons doet kijken 
naar datgene wat we onbewust wel voelen en/of weten, 
een kennis welke we in onze moderne en jachtige westerse 
samenleving achteloos naast ons hebben neergelegd? 

Anna-Varney: Tot op zekere hoogte misschien wel... 

Tot op zekere hoogte... hoe moeten we het concept 
van Sopor Aeternus dan eigenlijk interpreteren? 

Anna-Varney: Het heeft geen zin om te zoeken naar die intenties 
achter Sopor Aeternus die het dichtst zouden aansluiten bij de 
intenties van de maker. Voor de luisteraar van de muziek is er 
geen ‘goed’ of ‘fout’... Om het even hoe je de muziek van Sopor 
Aeternus interpreteert, zolang je er voor jezelf maar iets uithaalt. 
Het is wel zo dat er in zekere zin altijd een concept achter elk 
album schuilt, maar het is nu eenmaal niet mijn gewoonte om 
mijn werk uit te leggen... het zou toch geen steek houden. 

‘Suppression is impossible, 1 must live it out, 
my true self is female how could I ever doubt. ’ 

(uit “Anima”) 

Je maakt er ook geen geheim van te flirten met zowel het 
vrouwelijke als mannelijke aspect van je persoonlijkheid, 
vandaar ook Anna-Varney. Er wordt zelfs bij hoog en bij 
laag beweerd dat je ook daadwerkelijk van geslacht bent 
veranderd. Persoonlijk meen ik dat je er tegenwoordig 
visueel een ietwat aseksuele persoonlijkheid op nahoudt. 
Geldt hier opnieuw het zoeken naar die balans, of is het 
meer zoiets als een constante twijfel bij het zoeken naar een 
antwoord op de vraag ‘wie ben ik’ (cfr. “Ehjeh ascher ehjeh”) 
en de onmogelijkheid deze vraag definitief te beantwoorden 
(zoals in het nummer “Drama der Geschlechtlosigkeit”)? 

Anna-Varney: Ik voel me tot op zekere hoogte eigenlijk meer 
aseksueel... Maar ik heb daar geen probleem mee. Ik voel 
hierover geen pijn meer, het is zoals het is. Ik lig er niet meer 
wakker van. Nu, de eeuwige vraag naar ‘wie ben ik’ zal hoe 
dan ook altijd een thema blijven voor Sopor Aeternus, maar dat 
is het eigenlijk voor iedereen... die vraag is een essentieel deel 
van ‘de reis’. 

'On Satur(n)days we used to sleep 
all motionless and still... - 
while shrouded in an oppressive gloom 
we ’re handed over to the dream.' 

(uit “On Satur(n)days we used to sleep”) 

In mijn opinie gebruikt Sopor Aeternus heel wat symboliek 
en archetypes in de teksten, die telkens weer verwijzen naar 
specifieke emoties. Op die manier krijgt de muziek ook 
een sterk visueel karakter. Ik interpreteer deze symbolen 
en archetypes als ‘de lijm’ tussen het innerlijke leven en 


de buitenwereld, een manier om de geest opnieuw met het 
lichaam te verzoenen. Ga je akkoord met deze zienswijze, en 
houdt het gebruik van symbolen allerhande niet het gevaar 
in dat de mensen niet verder kijken dan deze symbolen, 
en bijvoorbeeld het album “Es reiten die Toten so schnell 
- or: the vampyre sucking at his own vein” simpelweg gaan 
beschouwen als een album over vampirisme? 

Anna-Vamey: Ach neen. Weet je, heel wat mensen weten niet 
eens dat er dingen zoals ‘archetypes’ bestaan, maar dat is oké. 
Uiteindelijk leven we allemaal in onze eigen, verschillende 
wereld... waarin éénieder ontvankelijk is voor datgene wat 
belangrijk is in zijn of haar leven. Het heeft geen enkele zin 
om deze of gene interpretatie op te dringen aan iemand anders. 
Misschien zijn ze er ook nog niet klaar voor. Dergelijke zaken 
doen meer pijn dan ze deugd doen. Geloof me. 

Toch kun je niet ontkennen dat een ander symbool, de 
droom of slaap, die je zelf vertaalt als ‘the little brother of 
Death \ heel vaak terugkomt in je werk. Ben je de mening 
toegedaan dat de slaap en dus de dromen confrontaties zijn 
met ons diepste zelf, en daardoor net de plaats is waar Sopor 
Aeternus springlevend/klaarwakker is? 

Anna-Varney: Tot op zekere hoogte kan ik me hierin terugvinden, 
ja. 

‘May I kiss your wound? 

Maybe that will heal my soul 
Free me from this tomb, 
light my darkness, make me whole! ’ 

(uit “May I kiss your wound?”) 

“May I kiss your wound?” is één van die nummers die 
meermaals terugkeren in je werk. Moeten we het daarom 
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als waardevoller of belangrijker beschouwen? Terwijl de 
meeste nummers persoonlijk en individueel zijn van aard, 
wordt in “May I kiss your wound?” een duidelijke link 
gelegd naar de ‘ander’. Welke plaats heeft die ‘ander’ in je 
leven... is die ‘ander’ bijvoorbeeld noodzakelijk om je eigen 
persoonlijkheid/identiteit te begrijpen of te kennen? 

Anna-Vamey: Excuseer, maar ik ga hier niet de teksten van 
Sopor Aeternus uit de doeken doen. Dé vraag die je wel kunt 
stellen is of die ‘ander’ überhaupt wel bestaat... of alleen maar 
illusie is. Wat is het dat we in ‘die ander’ zien of graag geloven 
te zien? Misschien enkel een projectie van onszelf? “May I kiss 
your wound?”, het nummer dat jij hier aanhaalt, is precies één 
van de nummers waarin de neurose, de oorzaak en bron van de 
pijn welke op zich al het nummer verantwoordt, niet kon worden 
achterhaald. Die neurose of wonde is m.i. universeel, een 
universeel lijden dat enkel afwijkt in de mate en in de vorm. 

Is Anna-Varney en Sopor Aeternus één, of is Sopor Aeternus 
slechts een deel van Anna-Varney of omgekeerd? 

Anna-Varney: Uiteraard is het één en hetzelfde. Maar dat 
betekent niet dat ze telkens één geheel zijn. 

Wat is het grootste compliment dat iemand aan 
Anna-Varney zou kunnen geven? 

Anna-Varney: Ooit schreef er iemand dat ‘... indien Edgar 
Allen Poe een hedendaagse muzikant was, hij zeer zeker in 
Sopor Aeternus zou spelen’. Ik vond het heel aardig om dit zo te 
zeggen. Toen ik het las, toverde het zelfs een glimlach op mijn 
gezicht. 





DEEL 2: DE MATERIE 


Zou je de muziek van Sopor Aeternus kunnen omschrijven als 
romantisch, in de meest obscure en donkere betekenis van het 
woord? 

Anna-Varney: Ik zou het eerder als breekbare muziek 
omschrijven, muziek voor dode kinderen. 

Jouw teksten zijn zeer poëtisch en doen me vaak denken aan 
de gothic poetry , je gebruikt trouwens ook af en toe teksten 
van E.A. Poe... Zijn deze authentieke gothic dichters een 
belangrijke invloed? 

Anna-Varney: Aha, ik dacht al: waar blijft de vraag naar 
‘invloeden’... Wel, alles wat we horen en zien oefent z’n invloed 
op ons uit, in positieve of negatieve zin. Soms bewust, soms 
onbewust. Desalniettemin zijn al deze invloeden permanent 
aanwezig en vormen ze ons, ons leven en dus ook ons artistiek 
werk. Het directe antwoord op je vraag is dan vanzelfsprekend 
ook ‘ja’. Alle gothic literatuur - naast al het andere wat ik ooit 
heb gelezen, gezien, geroken, ... - is uitermate belangrijk voor 
me, want een onderdeel van mezelf en mijn leven, mijn verleden 
(geheugen) en mijn ervaring. 

Je hebt de Engelse taal trouwens aardig onder de knie... is 
daar een verklaring voor? 

Anna-Varney: Nu weet ik gewoon datje met mij aan het lachen 
bent. 

Eigenlijk niet, neen. Beschouw je je muziek als kunst of 
gewoon als entertainment? 

Anna-Varney: Ik verwijs meestal naar mijn muziek als ‘the 
waste-products of COTLT ... zelftherapie, of nog: introvert 
exhibitionisme. Niet meer, niet minder. 

Muzikaal zijn er met de jaren meer klassieke elementen 
in de muziek van Sopor Aeternus & The Ensemble Of 
Shadows geslopen. Kun je uitleggen hoe je een nummer 
benadert? Hoe worden de teksten in de muziek geïntegreerd 
of omgekeerd? En hoe componeer je nummers die achteraf 
dienen ingespeeld door diverse gastmuzikanten? 

Anna-Varney: Ik denk dat ik niet anders tewerk ga dan eenieder 
die muziek componeert. Soms komen teksten en muziek 
tegelijkertijd en soms ontvang ik hen achtereenvolgens, los van 
elkaar. Het duurt dan ook vaak een tijdje om uit te zoeken welke 
teksten bij welke muziek passen. 

Ik blijf toch nieuwsgierig naar de rol die de gastmuzikanten 
spelen. Hoe rekruteer je deze gastmuzikanten en in hoeverre 
zijn ze essentieel in de wereld van Sopor Aeternus? Zijn ze 
de aardse vertaling van The Ensemble Of Shadows of alleen 
maar instrumenten’ die de wereld van Anna-Varney tot 
leven moeten brengen? 

Anna-Varney: Het is misschien wreed om zeggen... maar dat 
is precies wat ze zijn... instrumenten, maar terzelfder tijd zijn 


ze absoluut essentieel. In het verleden koos ik de muzikanten 
louter toevallig of door een al even toevallige samenloop 
van omstandigheden. Voor de productie van “Es reiten die 
Toten so schnell - or: the vampyre sucking at his own vein” 
werden de muzikanten gekozen door Chris Wilson (één van de 
gastmuzikanten). Gezien we het album in Engeland opnamen, 
moesten we ook rekening houden met wat praktisch haalbaar 
was. Het hoeft geen betoog dat dit voor mij een echte les in 
geduld en vertrouwen was. 

Hoe belangrijk is de klankkleur van een instrument voor 
jou? Op “Es reiten die Toten so schnell - or: the vampyre 
sucking at his own vein” worden bijvoorbeeld veel 
blaasinstrumenten gebruikt, vaak in tegenstelling tot de 
originele versie van de nummers. 

Anna-Varney: Ik ga er van uit dat wanneer je het over 
klankkleuren hebt je niet zozeer de productietechnieken 
of het engineering-proces bedoelt, maar veeleer refereert 
naar de sfeer of sferen. Het is uitermate belangrijk om het 
juiste geluid/instrument op de juiste plek in een nummer te 
integreren. Wanneer je voelt dat een bepaald nummer om 
een bepaald instrument/geluid vraagt, dan valt daar niets 
tegen in te brengen en moet je dit gevoel gewoon volgen. 

Als een nummer schreeuwt om een gitaar, dan integreer 
je die gitaar en geen blazers bijvoorbeeld. Punt. Als je een 
realistisch portret wil schilderen van een madeliefje, dan 
gebruik je ook altijd de kleuren geel, wit en groen. Het 
klinkt stom, maar het is wel zo. 

Op de Duitse Sopor Aeternus -fanpage ( http ://w w w.sopor- 
aeternus.de ) las ik dat, het meest recente album buiten 
beschouwing gelaten, “Dead lovers sarabande - face 1” 
het meest populaire Sopor Aeternus-album is en “Tanz der 
Grausamkeit” het meest populaire Sopor Aeternus-nummer. 
Een reactie? 

Anna-Varney: Ik besteed hier niet al te veel aandacht aan, het 
doet er uiteindelijk toch niet echt toe. Het is de gebruikelijke 
vraag naar de onbetwistbare, individuele perceptie van de 
dingen. We hadden het daar eerder in dit interview al uitgebreid 
over. 

Wanneer je zelf zou moeten kiezen, welk is dan op dit 
moment je favoriete Sopor Aeternus-album en je favoriete 
Sopor Aeternus-song? 

Anna-Varney: Ik heb niet echt een favoriet album... en al 
helemaal geen favoriet nummer. Alle nummers hebben een 
betekenis en speelden een belangrijke rol, hielden me in leven 
en geestelijk gezond. Nu, na alles op een rijtje te hebben gezet 
geef ik toe dat - ondanks het belang dat het album heeft gehad 
- “The inexperienced spiral traveller” zowat het slechtste is wat 
ik ooit heb opgenomen. Dit betekent dat ik er vroeg of laat nog 
een keertje zal moeten naar terugkeren. 

Hoe belangrijk zijn fans voor Sopor Aeternus? 

Anna-Varney: M’n houding tegenover fans is ietwat ambivalent. 
Enerzijds zijn we zeer dankbaar dat er mensen zijn die niet 
alleen geïnteresseerd zijn in Sopor Aeternus, maar ook effectief 
onze albums kopen. Waar zouden we staan zonder hen? Maar 
anderzijds kan het ook zeer vervelend zijn. Sommige mensen 
claimen ons, geloven dat ze ons door en door kennen en stellen 




zich heel eisend op, alsof Sopor Aeternus een soort eigendom 
van hen is waar ze op vraag aanspraak op kunnen maken. Soms 
is dit op het ziekelijke af. 

Lang geleden coverde je twee Black Sabbath-songs (op de 
compilatie “Jekura - deep the eternal forest”). Komen er ooit 
nog covers van de hand van Sopor Aeternus? 

Anna-Varney: Misschien, wie weet. 

“Es reiten die Toten so schnell - or: the vampyre sucking at 
his own vein” is oud materiaal in een nieuw jasje. Zijn er ook 
plannen voor nieuw materiaal van Sopor Aeternus? 

Anna-Varney: Zeer zeker, maar ik kan hier nu nog niets over 
kwijt. 

Alle albums van Sopor Aeternus verschenen op het Duitse 
Apocalyptic Vision-label van Alex Storm. Hoe kwamen jullie 
met elkaar in contact? 

Anna-Varney: Geloof het of niet, maar dit is één van die dingen 
waar ik me niks meer van herinner. Het is pas door een interview 
met Alex te lezen waarin hij over onze ontmoeting praat, dat 
alles geleidelijk aan is teruggekomen. Wat kan ik er meer over 
zeggen... het waren m’n 'donkere tijden’ vol pijn en depressie, 
geen wonder dus dat ik me er niet alles meer van kan herinneren. 
Misschien moetje het maar eens aan Alex zelf vragen, ik denk dat 
hij je met plezier het hele verhaal uit de doeken zal doen. (Nvdr: 
We polsten bij Alex Storm (labelbaas van de Trisol-groep), doch 
het ontbrak hem aan tijd om het gehele verhaal te vertellen, want 
- zo stelde hij - ‘het is echt wel een lang verhaal ’... Als we de 
heer Storm ooit tussen pot en pint eens kunnen strikken, dan lees 
je het verhaal zeker in Dark En tri es!) 

Indien Anna-Varney geen muziek had gemaakt, wat had ze 
dan wel gedaan? 

Anna-Varney: Wellicht was ze dood. 

Heb je nog een tip voor onze niet zo muzikale lezers, hoe 
kunnen zij zich in leven houden? 

Anna-Varney: Wees jezelf, wees echt, want met elke leugen 
dood je een stuk van deze wereld, gezien je een deel van je eigen 
zelf vermoordt... 

Internet: http://www.soporaeternus.de 

Discografie: 

“Es reiten die Toten so schnell” demotape (eigen beheer, 1992) 
“Ich töte mich jedesmal aufs neue, doch ich bin unsterblich, 
und ich erstehe wieder auf; in einer Vision des Untergangs” 
cd (Apocalyptic Vision, 1994) (De eerste uitgave, op 1000 
exemplaren, bevat een foto en tekstblad. In 1999 werd dit album 
gerereleased, voorzien van 7 bonusnummers) 

“Todeswunsch - sous le soleil de Saturnes” cd (Apocalyptic 
Vision, 1995) (origineel in digipack, heruitgave in 1999 in jewel 
case) 

“Ehjeh ascher ehjeh” mcd (Apocalyptic Vision, 1995) 
(gelimiteerd op 3000 exemplaren) 

“The inexperienced spiral traveller” cd (Apocalyptic Vision, 
1997) (origineel in digipack , heruitgebracht in jewel case) 
“Voyager - the jugglers of Jusa” mcd (Apocalyptic Vision, 1997) 


(gelimiteerd op 3000 exemplaren) 

“Dead lovers sarabande - face one” cd (Apocalyptic Vision, 
1999) (op 3000 exemplaren gelimiteerde box-versie, op 500 
exemplaren gelimiteerde dubbele 12” picture disc) 

“Dead lovers sarabande - face two” cd (Apocalyptic Vision, 

1999) (op 3000 exemplaren gelimiteerde box-versie, op 500 
exemplaren gelimiteerde dubbele 12” picture disc) 

“Songs from the inverted womb” cd (Apocalyptic Vision, 

2000) (op 3000 exemplaren gelimiteerde box-versie, op 666 
exemplaren gelimiteerde dubbele 12” picture disc) 

“Es reiten die Toten so schnell - or: the vampyre sucking at his 
own vein” cd (Apocalyptic Vision, 2003) (op 1999 exemplaren 
gelimiteerde box-versie, op 666 exemplaren gelimiteerde 
dubbele 12” picture disc) 

Kurt Ingels 

Met dank aan Alex Storm, die ondanks z’n gebrek aan tijd ons 
de kans gaf Anna-Varney te interviewen en ons heel wat prachtig 
fotomateriaal ter beschikking stelde. 

Credits bij het beeldmateriaal: 

Foto’s door Wolfgang Voglhuber voor Image Eye-Luetke Prod. 
Arhx’ork door Joachim Luetke voor Image Eye-Luetke Prod. 
( http://www.luetke.com ) 

Concept: Anna-Varney / / Sopor Aeternus & The Ensemble Of 
Shadows 



‘Het zou toch zinloos zijn mocht iedereen plots dezelfde geluidjes gaan produceren, alleen maar om dezelfde actueel hippe stijl te volgen?’ 


We herinneren ons nog ons eerste concert van Claus Kruse en z’n Plastic 
Noise Experience, PNE voor de vrienden, alsof het gisteren was. Vanaf de 
eerste tot de laatste noot stonden we mee te huppelen op het minimale maar 
toch krachtige electrogeluid dat de zaal werd ingeslingerd. Onze dansspieren 
mochten de ene hit na de andere (alhoewel een aantal nummers toen de status 
‘hit’ nog moesten verdienen) verwelkomen. “Kill the 6”, “Gold”, “Reduction”, 
“Smalltown boy” (inderdaad, de Bronski Beat-cover), “Memory flow”, “Das 
Ritual”,... om er maar een paar onsterfelijke te noemen. Nadien zouden o.a. 
nog “City of lies”, “D-ranged” en “Digital noise” worden bijgeschreven op het 
lijstje van elke electro-fijnproever. Diezelfde fijnproever, met een hang naar de 
jaren ’80, bleef nadien wel lang op z’n honger zitten. Een tijdje terug mochten 
we dan toch (na 5 jaar) kennismaken met nieuw materiaal van de hand van 
Claus Kruse, daar zorgde het op en top Belgische Alfa Matrix-label voor. 
Nieuwsgierig als we zijn gingen we aankloppen bij Claus Kruse. 



Na een vrij lange stilte lijkt PNE herboren. Doet het een beetje deugd om 
weer deel uit te maken van het muziekcircus, en waarom was het zo lang stil 
rond PNE? Sommige kwatongen beweerden dat je je buik vol had van de 
muziekbusiness en er de brui had aan gegeven! 

Claus Kruse: Ik voel me opnieuw tiptop in orde en ben blij dat ik er weer 
bij hoor. Ik kwam ondertussen weer met de juiste mensen in contact. De 
reden waarom het een tijdje stil is geweest rond PNE heeft vooral te maken 
met mijn nieuwe job, maar, toegegeven, ik heb ook wat problemen gehad 
met m’n ex-label en daardoor was ik niet meteen meer geïnteresseerd om 
iets nieuw uit te brengen. Alfa Matrix slaagde erin om m’n oud contract 
open te breken en vroeg me gelijk om bij hen nieuw materiaal te releasen. 


’90 maakten, ondanks het feit dat een advocaat het contract had nagelezen en 
ons eerste label ons ook positief had geadviseerd. Gelukkig was ikzelf in die 
jaren niet enorm geïnteresseerd om stapels nieuw materiaal uit te brengen, dus 
uiteindelijk speelde het geen al te grote rol. Het meest positieve heb ik altijd het 
feit gevonden dat we, als we er zin in hadden, wel altijd ons materiaal konden 
uitbrengen zoals we dat zelf wilden, er was met andere woorden altijd wel 
iemand geïnteresseerd in PNE. 

Hoe kijk jij aan tegen de evolutie van elektronische muziek dit afgelopen 
decennium, als je het vergelijkt met de beginjaren van PNE? Meen je, zoals 
zovelen, dat de elektronische muziek een commerciële vlucht heeft genomen 
(technopop, future pop, neue elektro of electroclash. ...)? 


Toen ik contact opnam met je nieuwe label, gaven ze me te kennen dat het 
niet makkelijk zou zijn om jou te strikken gezien je nieuwe job; je zou zowat 
permanent heen en weer reizen tussen Japan, Amerika en thuisland Duitsland... 
Ze hebben me wel nieuwsgierig gemaakt, hoor... toch geen diplomatieke 
betrekking gaan uitoefenen? 

Kruse: Ik heb van m’n hobby mijn beroep gemaakt. Ik ben altijd al enorm 
geboeid geweest door synthesizertechnologie. Ik ben dan ook beginnen 
werken bij één van de grootste synthesizerfabrikanten ter wereld als een soort 
‘synthesizerdokter'. Dit brengt wel met zich mee dat ik inderdaad dikwijls heen 
en weer moet reizen. 

Vandaag bestaat PNE nog enkel uit Claus Kruse, wat is er met je 
schizophrenic pal gebeurd? 

Kruse: Ik denk dat z'n interesses zijn veranderd. We zijn meer dan 10 jaar 
geleden samen met PNE gestart, ik denk dat het logisch is datje na zo’n lange 
periode evolueert en uiteindelijk elk je eigen weg gaat wanneer die evoluties niet 
meer gelijklopen. 

Vorig jaar vierde je 10 jaar PNE; het debuut “Transmission” verscheen in 1992. 
Kijk je tevreden op dit decennium terug? Had er niet veel meer ingezeten was 
“Transmission”, overigens een fantastisch album, beter gepromoot? 

Kruse: Hier kon je wel eens gelijk hebben, “Transmission” is eigenlijk 
nooit echt gepromoot. Het label, Gothic Art Records, was trouwens maar 
een paar dagen voor de release van het album opgericht, dus ontbrak het 
logischerwijs aan ervaring. Eigenlijk hadden we toen ook niet eens de 
intentie om ‘groot’ te worden, het was al leuk dat de muziek überhaupt op 
cd verscheen. 

Wat beschouw je in die dikke 10 jaar PNE als het hoogte- en wat als het 
dieptepunt? 

Kruse: Het ergste was ongetwijfeld de slechte labeldeal die we in de jaren 


Kruse: Het goede vind ik in elk geval dat nu iedereen z’n eigen muziek kan 
produceren, zonder fortuinen te moeten uitgeven aan gesofisticeerde apparatuur. 
Dat was in de begindagen van PNE wel even anders; we moesten eerst een paar 
1000 oude Duitse marken investeren, en dan nog hadden we maar de helft van 
wat we uiteindelijk wilden. Vandaag kun je met elke degelijke pc al heel wat 
kanten uit, een dergelijke evolutie valt toe te juichen. 

Ondanks deze evolutie produceert PNE anno 2003 nog altijd een vrij traditioneel 
electrogeluid, dat nog steeds sterk aanleunt bij het eerder minimalistische jaren 
’80-geluid. Hoe belangrijk is deze typische sound voor Claus Kruse? 

Kruse: Zeer belangrijk. Het zou toch zinloos zijn mocht iedereen plots 
dezelfde geluidjes gaan produceren, alleen maar om dezelfde actueel hippe 
stijl te volgen? Er zijn meer dan genoeg trendy electrogroepjes actief, 
een reden temeer voor PNE om bij het oorspronkelijke geluid te blijven. 
Iedereen herkent het PNE-geluid, precies omdat het tegenwoordig een vrij 
basic en uniek geluid is. 

Is er geen vrees dat de nieuwe generatie electrofans dit geluid gedateerd zullen 
vinden? Anderzijds begrijp ik je standpunt zeer goed; verander je geluid en de 
oude fans herkennen het niet meer, met een diepe ontgoocheling tot gevolg. Hoe 
moeilijk is het om als muzikant met deze tweespalt om te gaan? 

Kruse: Ik maak geen muziek voor een nieuwe generatie of hoe je het ook noemt. 
Vandaag is het gedateerd en morgen wordt het weerom gehyped. Als mensen 
m’n muziek niet leuk vinden hoeven ze er niet naar te luisteren, laat staan het te 
kopen. Ik zie geen probleem. Ik weet dat er vandaag nog een aantal mensen naar 
m'n ‘electro oude stijl’ luisteren, en da’s voor mij bevredigend genoeg. 

Je had het al over Alfa Matrix. Onlangs ben je met hen in zee gegaan, waarom 
koos je precies voor dit nog relatief nieuwe Belgische label? 

Kruse: Vooral omdat ik deze jongens nu al zo’n 10 jaar ken. We weten dan 
ook precies wat we mogen en kunnen verwachten van elkaar en schieten op 
persoonlijk vlak ook goed met elkaar op. Wat ze doen, doen ze ook goed; ze 
regelen alles, zodat de muzikant zich exclusief kan bezighouden met muziek. 
Ik ken behoorlijk wat mensen in de muziekindustrie, labelmanagers van 
succesvolle labels, nu, het spijt me dat ik het zo scherp moet zeggen, maar vele 


van hen zijn etters. 


nooit uitgebracht. 


Momenteel zijn er al twee nieuwe singels (telkens in de “4inl”- 
compilatiereeks) verschenen, zijn er ook plannen voor een nieuwe full 
length ? 

Kruse: Er zijn inderdaad plannen. Ik heb heel wat nieuw materiaal klaarliggen, 
waarmee een volwaardig album te vullen valt. Concreet zijn deze plannen echter 
nog niet. 

Wat denk je trouwens over je nieuwe labelmaatjes? Neem nu de Implant- 
mix van “Clean head” bijvoorbeeld? 

Kruse: Ik vind Implant een zeer interessante groep. Ze hebben van “Clean head” 
echt een ander nummer gemaakt, er een totaal andere sfeer omheen geweven. 


Spijtig... 

Discografie: 

“Gold” mcd (Gothic Art Records, 1992) 

“Transmission” cd (Gothic Art Records, 1992) 

“Smalltown boy” mcd (Gothic Art Records, 1992) 

“PNE box” 2*mcd (Gothic Art Records, 1992) 

“String of ice” cd (KK Records, 1993) 

“Visage de plastique” mcd (KK Records, 1993) 

«196 C» cd (Van Richter Records, 1994) 

“Neural transmission” cd (Van Richter Records, 1995) 

“Transmitted memory” dcd (Gothic Art Records, 1995) 

“Digital noise” mcd (KK Records, 1997) 

«Rauschen» cd (KK Records, 1997) 

«City of lies / In your mind (cyber remix)» mcd (KK Records, 1997) 

«Raw cuts part 1» cd (Alpha Dial Music. 1997) 

«Square matrix 001» ‘4 in l’-singlecompilatie, PNE-single: “Clean head” (Alfa 
Matrix, 2002) 

“Square matrix 003” ‘4 in l’-singlecompilatie, PNE-single: “Maschinen” (Alfa 
Matrix, 2003) 


Naast PNE ben je ook altijd actief geweest in diverse nevenprojecten zoals 
Gaytron en Sonic Unit, mogen we daar in de nabije toekomst nog iets van 
verwachten? 


Internet: http://www.plasticnoise.de 
Copyright fotomateriaal: Filip Van Muylem 


Kruse: Ik heb gekapt met elk nevenproject. Ik heb de tijd niet meer, zelfs de tijd Kurt Ingels 


voor PNE is tekort. 

Ben je nog altijd lid van Serpents? 

Kruse: Dat hangt af van Kazim’s plannen ( Kazim Sarikaya is de 
stichter en bezieler van Serpents , nvdr). Ik weet dat hij momenteel 
ook aan een nieuw album werkt, maar gezien hij ook erg weinig tijd 
heeft zal dit nieuwe album ook niet voor morgen zijn. Ik denk dat ik 
er ten gepaste tijde wel ergens bij betrokken word. 

Op Eurorock’s Electro Fest stond een heuse livebezetting op de 
planken. Wie maakt tegenwoordig zoal deel uit van PNE’s live- 
entourage? 

Kruse: Ik werk nog voornamelijk met m’n oude live-crew. Kazim 
Sarikaya (Serpents) doet vaak de geluidsmix of speelt live keyboards, 
René Raasxh (Cysonic) houdt zich bezig met pc en sequencers, en 
Steffen Gehring (Technoir) tenslotte is live op keyboards van de 
partij. Ik werk al lang met hen samen, maar ze zijn dan ook heel 
professioneel en betrouwbaar, zeker Kazim en René zijn echt 
vertrouwd met de doosjes die de PNE-sound genereren. Gezien 
ikzelf thuis alles produceer, moefen zij als het ware bij liveconcerten 
het systeem draaiende houden. Steffen op zijn beurt is gewoon een 
heel goed keyboardspeler die weinig oefening nodig heeft om PNE- 
songs live te spelen en precies de feeling van de nummers weet in te 
schatten. Samen vormen we een geolied team. 

Toen ik de PNE-discografie doornam, stootte ik op “Raw cuts 
part 1” (Alpha Dial Music), een PNE-uitgave uit 1997 waarvan 
ik nog nooit had gehoord. 

Kruse: “Raw cuts” is een compilatie van demonummers. Een paar 
jaar geleden hield ik schoonmaak in m’n oud materiaal, en ik vond 
tot m’n eigen verbazing nog genoeg materiaal om 3 full length-c<¥s 
mee te vullen. Doch enkel het eerste deel verscheen in een zeer 
beperkte oplage, de andere twee geplande cd’s in deze reeks werden 
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De Belgische artiest achter vidnaObmaitt^ begon zo’n genoe 
slordige 18 jaar geleden met industrial ribi^c^N^bient en lietge 
ongewone geluidsexperimenten. De man heefPii^sSm ien ^ 
indrukwekkende discografie van meer dan 30 cd’*» (zdWel solo -Naa r, 
als allerhande samenwerkingsprojecten) op zijn actief. Een 
aantal van zijn werken verschenen bij het in wave-kringen vidna< 
bekende Duitse Hypnos en op het vermaarde Amerikaanse dark hardcc 
wave-label Projekt, dat immer garant staat voor hoge kwaliteit. veiMl 
Zopas verscheen de cd “Spore” (zie recensies), het tweede deel indivï 
van een drieluik geïnspireerd op Dante’s “Inferno”, reden om gemee 
hem eindelijk eens te interviewen. ruw. 


genoeg zal zijn 



cliè dus de luisteraar moet aanspreken, en niet 


het^egevep^a|rom ef muziek wordt gemaakt. 


^ muziek luister je momenteel zelf? 


* mana betekent optische illusie, lezen we op je site. 

koos je deze naam? Uit welke taal komt dat eigenlijk? 

vidnaObmana: De naam komt uit het Servo-Kroatisch. Toen ik 
in 1984 begon met het experimenteren met klanken, vond ik 
persoonlijk dat ik dit niet kon onder eigen naam en dus best onderf 
een pseudoniem. Vermits ik toen geregeld op reis ging naar Kroatië,* 
leerde ik dus ook de taal wat beter kennen en viel mijn oog op deze 
betekenis. Aangezien de muziek voor mij persoonlijk belangrijker 
is dan het individu achter de muziek, leek mij dit pseudoniem 


vidnaObmana: Momenteel luister ik vooral naar eerder 
hardcore- Qpunk) en jazzmuziek. Het zijn stijlen die ik in het 
veilëdSf minachtte^ maar door het evolueren als muzikant en 
individu ben ik langzaam gefascineerd geraakt door de bepaalde 
gemeenschappelijke elementen die deze genres delen. Vooral het 
ruw, repetitief en tribale karakter van sommige hardcorebands 
(Neurosis, Isis, Mastodon) en jazz (Miles Davis, The Necks) 
spreekt mij enorm aan. Het is eerlijk gezegd al cenAÜdje geleden 
dat ik nog eens naar ambient muziek heb geluisterd^Hifcm mij op 
dit ogenblik niet echt meer bekoren. 

Zijn er muzikale artiesten waar je een grote bewondering voor 
hebt? 

vidnaObmana: Niet echt, aangezien ik naar heel veel muziek luister, 
maar^Vfe^appreciatia en respect heb ik voor muzikanten die een 
eigen identiteit ftastreven en zich dan ook compromisloos maar 


uitermate geschikt. En dit blijft ook zo tót op heden, aangezien integer manifesteren om dit doel te bereiken. Als je toch namen 


het mij ook de vrijheid gunt om experimenteel orrytif ga gn met 
stijloefeningen binnenin een bepaald genre of zeljs de 
met andere muziekstrekkingen. In feite is het juisUtr^vpji? artistiéke 
beweging die het begrip vidnaObmana betpkejrifS gpEÏt/ 


Waardoor laat je je inspireren voor je 


vidnaObmana: Meestal laat ik mij leiden Öojr de gemoedsstemming 
van het moment zelf, hoewel ik vooraf eji duidelijk idee heb waar ik 

muzikaal naartoe wil. Alsdusdanig kan de fispiratie mij onverwacht vidnaObmana: Kijk, f |k |heb sinds 1984 al wat watertjes 
maar ook eerder anoniem leiden tot het van een nieuw album, doorzwommen en na mjrfe een decennium lang mij te hebben 

Het is wel een feit dat ik werk in functfe 4ait een album, in plaats verdiept in ambient mu|iejL belandde ik in een impasse. Enigszins 
van het gewoon opnemen van songs die 1&lchteraf samenbreng op ontgoocheld door de/conservatieve houding van het ambient 

een album. Voor mij is elk album een verh^akdat je vertelt van a tot wereldje ten opzichter v«i Experimenten, terwijl ik steeds nog de 

z, tenzij je van plan bent een dubbelaar öf ëjló|de te maken. Ik ben erkenning kreeg de, oudere industriële hoek waarin ik de 

nooit voorstander geweest van conceptuele afburh^en tot op heden eerste jaren vert*fëfttó. besloot ik de brug te slaan tussen beide 
tracht ik nog steeds de muziek zo universeel mg^Myk te houden werelden erj^dm^^k een'ander label aan te spreken voor het 
inzake context en filosofie. Dit betekent natuurlijk niel mït^soms nieu v^^^^Zo ben ik in contact gekomen met Relapse, een label 
geen vrije verwijzingen zijn naar een bepaaki ondgnverp, maaT *7fq^zich voornamelijk profileert in het hardcore- en metalgenre, 
overwegend probeer ik de muziek zo objectief mogelijk te houden. het - wederzijds respect zorgde voor een overeenkomst en 
Dit levert mij trouwens zeer interessante opmerkingen en reacties -samenwerking. De laatste jaren was mijn fascinatie voor fusies 
op, aangezien de luisteraar de muziek telkens anders ervaart. Dus tussen de verschillende muziekstijlen toegenomen en toen ik in 
wie ben ik om een bepaalde ideologie aan de luisteraar op te die impasse belandde, voelde ik dan ook dat ik mijn muziek een 

dringen. Ik ben dan ook overtuigd dat de muziek zelf overtuigend nieuw leven diende te geven door eerder experimentele en andere 


wilt, denk ik ^o in eerste instantie aan Arvo Part, Morton Feldman, 
The Bad Seeds; Godspeed You Black Emperor, 

Je bent nu bezigWeïlfeii trilogie. Hoe ontwikkelde zich de idee 
voor dergelijk cohctolfTn 2001 verscheen “Tremor” en dit jaar 
zag “Spore” het levlfislicht. De volgende zal “Legacy” heten. 
Kan je een woordje u^leg geven bij elk luik van deze triptiek? 


vidnaObmana: Kijk, 
doorzwommen en na 




elementen erin toe te laten. Sinds jaren ben ik enorm gefascineerd 
door Dante’s poëzie, voornamelijk zijn “Inferno”-werkstuk, en ik 
zag dan ook de perfecte gelegenheid om ditmaal voor het nieuwe 
werk te refereren naar Dante. Zijn “Inferno”-werk loopt symbolisch 
gezien bijna parallel met de innerlijke strijd die ikzelf onderging 
in de hoop de composer ’s block te overwinnen. Het was juist de 
keuze tussen het positieve en het negatieve, de complexiteit van de 
tegenstrijdige gevoelens en het gebrek aan creatieve voldoening 
die zo herkenbaar is in Dante’s werk, en toen ik uiteindelijk de 
beslissing nam om nieuwe wegen in te slaan, leek mij een referentie 
naar dit werk meer dan vanzelfsprekend. De muzikale metamorfose, 
althans de infusie met nieuwe ingrediënten, zou meer tijd en ruimte 
in beslag nemen. Vandaar dat ik besloot ze te verweven in een 
nieuwe trilogie. Het eerste deel “Tremor” stelt het dilemma voor dat 
aanvangt op vertrouwd terrein maar langzaam afdwaalt, “Spore” is 
het conflict zelf, terwijl “Legacy” de hergeboorte zal voorstellen. 
Een proces dat synchroon loopt met de zoektocht naar de realisatie 
van het eigen en nieuw karakter van vidnaObmana. 

Ben je akkoord als ik zeg dat “Spore” meer industrial elementen 
bevat dan “Tremor”, dat meer puur dark ambient is, en indien 
ja: zal deze evolutie zich verderzetten in “Legacy”? 

vidnaObmana: Absoluut; zoals ik al eerder zei, kent vidnaObmana 
zijn oorsprong in de industriële noisemuziek van beginjaren tachtig. 
Hoewel ik misschien wel onterecht mijn roots in dit genre heb 
genegeerd, blijk ik momenteel steeds terug te keren naar bepaalde 
elementen uit deze periode. Door duidelijk te evalueren waar ik 
momenteel sta en in welke richting ik zou kunnen evolueren, besef 
ik nu maar pas hoe belangrijk in feite mijn industriële periode wel 
was. Niet alleen bood het mij de ervaring om via het cassettenetwerk 
contacten op te bouwen begin jaren tachtig, maar ook om te leren 
werken met elektronische apparatuur en alternatieve klankbronnen. 
Het is juist nu dat ik deze facetten met mijn huidige ervaring kan 
verweven. De nieuwe trilogie rondom Dante’s “Inferno” leek mij 
dan ook de perfecte gelegenheid om terug te werken met industriële 
klanken. Op “Tremor” is de koerswijziging of liever gezegd fusie 
nog niet echt duidelijk, maar inderdaad: op “Spore” zijn deze 
invloeden duidelijk hoorbaar. “Legacy” zal de fusie tussen de 
verschillende elementen verder uitdiepen en leiden tot de finale 
climax, waarin alle elementen, invloeden en instrumenten (zoals 
elektrische gitaren en fujara’s) de brug zullen slaan. 

Wat mij intrigeert zijn de vreemde etnische blaasinstrumenten 
die je gebruikt. Ik ging er vroeger van uit dat je samples 
gebruikte, maar toen ik je de eerste maal zag optreden, 
bespeelde je ze tot mijn verbazing gewoon live. Kan je eens een 
woordje uitleg geven over die blaasinstrumenten en over hun 
herkomst? 

vidnaObmana: Neen, ik hou absoluut niet van sampling en zeker 
niet wanneer je het instrument zelf kunt bespelen. Dat is juist de 
kick. Wanneer je de techniek van zo’n instrument beheerst, word 
je tijdens het bespelen ervan één met het instrument en boek je 
interessante resultaten. Ik heb altijd een voorliefde gehad voor 
etnische instrumenten, maar het is pas echt recent dat ik mij door het 
ontdekken van de fuj ara, een Slovaaks boventoon-blaasinstrument, 
ben gaan toeleggen op het intens gebruik van dit instrument. De 
instrumenten die ik bespeelde tijdens het concert dat je zag zijn 
variaties van de fujara. Deze fluiten genereren boventonen aan de 
hand van de ademhaling, en zo maak je harmonieën. Vroeger zou 
ik, naar mijn persoonlijke mening, zo’n instrument gebruikt hebben 
in de meest clichématige vorm, maar het is juist de ervaring die mij 
leerde om het instrument perfect te laten integreren op de meest 
eigenzinnige manier. Momenteel bespeel ik deze boventoon-fluiten 
niet alleen puur maar ook in combinatie met effect-processors, 
waardoor de klank grondig wordt aangepast naargelang de aard 


van de song, en niet zozeer in functie van het gewoon bespelen van 
een etnisch instrument. Een aspect van de nieuwe vidnaObmana- 
muziek waarover ik bijzonder tevreden ben, aangezien het mij in 
staat stelt om een bepaalde en persoonlijke visie en klankcombinatie 
te verwezenlijken, die hopelijk blijft dwars staan op één bepaald 
genre. 

Live maak je gebruik van een film met microscoopbeelden van 
coupes van plantenweefsel. En ook in het vidnaObmana-a/tworA: 
komt dit terug. (De titel van de zopas verschenen cd refereert 
trouwens ook naar de plantkunde.) Wat boeit je daaraan? ’t 
Is in elk geval erg origineel in vergelijking met de in het genre 
gebruikelijke clichébeelden van kerkhoven, horrorfilms, oorlog, 
ruïnes en industriële archeologie. 

vidnaObmana: Dank je. In feite hanteer ik hier hetzelfde principe als 
bij het maken van mijn muziek. Ik vind er persoonlijk totaal niets 
verkeerd aan om andere visuele elementen in het verwezenlijken 
van mijn visie te betrekken, ten opzichte van de vaste waarden 
zoals schokbeelden en eventueel voor de hand liggende symboliek, 
maar vice versa ook niet. Ik pleit hier schuldig, want in het begin 
(tijdens mijn industriële fase) maakte ik hier ook gretig gebruik 
van. Ik zie dit persoonlijk als een groei- en ontdekkingsfase om 
later zo je eigen identiteit sterk te maken, aangezien ik van beide 
contrasten (industriële beelden t.o.v. natuurfotografie) gebruik heb 
gemaakt. Zoals bij de recente werken (“Spore”, “Tremor”) breng 
ik nu de diverse visuele elementen bij elkaar. De projecties (op 
basis van de fotografie van mijn vrouw) zijn nu een mengeling van 
experiment, abstractie en constructie. Niet alleen zijn er inderdaad 
extreme close-ups van plantenweefsel, maar ook detailopnamen 
van lichtreflecties en manipulaties in de donkere kamer. Specifiek 
zijn de projecties wel, maar ook wederom vrij objectief, om zo het 
karakter van elk concert zo ijl, omvangrijk en universeel mogelijk te 
bewaren. Het grappige is dat je geregeld ervaart hoe de combinatie 
van deze beelden met de huidige muziek van vidnaObmana eerder 
provocerend kan werken dan eender welke horrorbeelden. Strange. 

Hoe kwam je bij het Amerikaanse dark wave-label Projekt terecht? 
Persoonlijk ben ik helemaal weg van Lycia en Black Tape For A 
Blue Girl. Wat vind je van die bands? 

vidnaObmana: Zeker niet slecht, en Projekt past perfect in het kader 
waar ik over de jaren heen met mijn muziek naartoe wou. Met Sam 
Rosenthal, drijfveer achter Projekt en Black Tape For A Blue Girl, 
ben ik al meer dan 10 jaar bevriend en we zijn dan ook in staat 
geweest tot op heden goed samen te werken. Zo is Projekt meer dan 
een belangrijke schakel geweest om mijn muziek ‘mainstream’ in de 
Verenigde Staten bekend te maken, dankzij hun officiële distributie 
en connecties in de onafhankelijke pers. Sam en ik hebben elkaar 
leren kennen door het simpelweg uitwisselen van muziekcassettes, 
en toen hij met Projekt effectief grootschaliger van start ging, was 
vidnaObmana daar onmiddellijk bij betrokken. Hoewel ik steeds 
mijn eigen onafhankelijkheid tracht af te dwingen door in zee te 
gaan met zoveel mogelijk verschillende labels, is Projekt in feite het 
label geweest voor de meeste releases tussen 1990 en 1998. 

Je bent ook erg actief in samenwerkingsverbanden met andere 
muzikanten. Hoe komt dat? Vind je dat er een meerwaarde is 
tegenover alleen musiceren? 

vidnaObmana: Absoluut. Een goede samenwerking stimuleert 
je niet alleen in je eigen solowerk, maar zorgt tijdens die 
samenwerkingssessies ook voor die push die je doet innoveren 
en onbekend muzikaal terrein verkennen. Natuurlijk zijn er 
samenwerkingen die niet zo succesvol zijn en daar trek je dan 
ook je conclusies uit, maar overwegend ben ik enorm tevreden 
over de samen werkingen. Het zijn vooral de samenwerkingen met 



muzikanten uit diverse hoeken die juist 
interessant en bijzonder leerrijk zijn; zo 
denk ik aan de werken met jazzmuzikant 
Joris De Backer en Duits elektro-akoestisch 
componist Asmus Tietchens. Je dient jezelf 
wel op tijd te re-focussen, want ik heb 
mezelf er al op betrapt dat je langzaam op 
zo’n samen werkingen begint te vertrouwen 
en dus in solo-mode een beetje stagneert. 

Vandaar wederom een signaal hoe 
belangrijk het proces van de Dante-trilogie 
werkelijk is voor vidnaObmana solo, je 
kunt er maar enkel uit leren. 

Zo’n samenwerkingsverband dat in 
het oog springt is dat met de Hybryds: 

“Soundtrack voor het aquarium”, ter 
ere van het 150-jarige bestaan van de 
Antwerpse Zoo. Kan je een woordje 
uitleg geven over dit project? Wiens idee 
was het? Hoe verliep de realisatie? Hoe 
was het om met de Hybryds te werken? 

vidnaObmana: Dat is een lang verhaal, 
maar ik zal het kort houden. Magthea, 
dirigent achter Hybryds, en ik hadden ieder 
een programma op de Antwerpse Radio 
Centraal en via deze radio, maar ook via het 
cassettenetwerk, leerden we elkaar kennen. 

Achteraf gezien duurde het niet lang 
vooraleer we begonnen samen te werken. 

Buiten vidnaObmana om, opereerde ik 
samen met uitstekend percussionist Djen 
Ajakan Shean (onder leiding dus van 
Magthea) in een trioconfiguratie onder 
Hybryds en hebben we zo “The ritual 
should be kept alive” pt. 1 en 2 gemaakt. 

Een fase waar ik nog steeds bijzonder trots 
op ben, want het was pure chemie tussen 
ons gedrieën, en het was vooral verbazend 
om te zien en te ervaren hoe we het hoofd 
konden bieden aan het elektronisch geweld 
van toen met louter een opzwepende tribale 
ritmetrack, metaal- en houtpercussie en 
stemmanipulaties. Ook de concerten waren 
legendarisch en enorm inspirerend voor 
ons. En toen kwam het idee van Magthea 
om iets te doen voor de Antwerpse Zoo 
ter ere van hun 150-jarig bestaan. Zo is 
het project gegroeid tot een dubbele soundtrack van telkens 74 
minuten gemaakt door Hybryds en vidnaObmana. Prachtig was om 
vooraf alle watergeluiden (waterzuiveringsinstallaties, het zingen 
van de dolfijnen, ...) live in de Zoo te gaan opnemen. Het werden 
wel twee afzonderlijke soundtracks die normaal gezien continu 
als achtergrond zouden gebruikt worden in het aquarium van de 
Antwerpse Zoo, maar ik betwijfel of dit na zo’n tien jaar nog steeds 
het geval is. De Antwerpse Zoo was zo enthousiast dat zij besloten 
om een selectie uit onze beide soundtracks op 1 cd uit te brengen. 
Daarna verschenen onze soundtracks afzonderlijk op verschillende 
labels. Hybryds en vidnaObmana werkten wel samen voor het 
verwezenlijken van de twee liveconcerten die we in het aquarium 
brachten, op 1 en 2 juli 1993. Verder was het eerder een spirituele 
en logistieke samenwerking voor dit project. Momenteel zijn echter 
onze ideeën en standpunten ver uit elkaar gegroeid - zo is het leven 
nu eenmaal - maar ik blijf goede en sterke herinneringen bewaren 
aan “The ritual should be kept alive”... 


Jij spreekt volgens mij een veel breder publiek aan dan wat 
gemeenzaam ‘de zwarte scene’ wordt genoemd. Hoe sta je 
tegenover deze scene? Voel je je er verwant mee? Liggen hier 
je rootsl 

vidnaObmana: Het klopt wel dat ik een breder publiek aanspreek 
dan de zogenaamde zwarte scene. Dit komt natuurlijk door de 
verscheidenheid in de muziek van vidnaObmana, maar frappant 
blijft wel dat de ‘zwarte’ en ‘gothic’ scene mij steeds trouw is 
gebleven na al die omzwervingen (tussen mijn industriële en 
ambient periode, dus), en vooral in Duitsland is dit duidelijk te 
merken. Ik weet niet of hier mijn mots liggen, want voor zover ik 
mij kan herinneren was de gothic scene in de jaren tachtig nog niet 
zo uitgebreid als nu. Het waren ook andere generaties en ik heb het 
gevoel dat ook de muziek sterk veranderd is, hoewel een revival van 
de originele electm-body music en industriële muziek nooit veraf is. 
Kortom, ik prefereer wel zo’n gevarieerd publiek, maar het maakt 
de profilering van vidnaObmana er zeker niet gemakkelijker op. 



Henk Vereecken 






Groepen die tegenwoordig vanuit het niets op de dansvloer komen 
aangewaaid en er een heuse storm weten te veroorzaken zijn 
schaars dezer dagen. Het meest recente wapenfeit in die zin dateert 
ongetwijfeld van een klein jaartje geleden, toen een onbekende 
groep, luisterend naar de ietwat vreemd aandoende naam [:SITD: 
], met het zeer doeltreffende “Snuff machinery” zelfs bij de meest 
verstokte tooghanger nog eens een wilde horlepiep uitlokte. Wij van 
Dark Entries blonken onze dansschoentjes op en gingen op zoek naar 
de breinen achter deze tot dansbom uitgegroeide aberratie, op zoek 
naar de machinerie achter de snuff. 

De eerste keer dat ik de naam [:SITD:] bewust registreerde in m’n 
niet al te talrijke grijze cellen, was op de “Septic H”-compilatie 
(Dependent). Toen ik “Snuff machinery” voor het eerst te horen 
kreeg, rees bij mij het vermoeden dat dit geen toevalstreffer kon zijn, 
m.a.w. dat [:SITD:] al langer actief was in deze scene, juist? Indien 
ja, kunnen jullie eventjes kort de [:SITD:]-historiek bijschrijven in 
de annalen van Dark Entries? 

[:SITD:]: [:SITD:] is ondertussen zowat 8 jaar actief in de scene, en 
we hopen er nog minstens evenveel jaren bij te doen. We begonnen 
ooit als Shadows In The Dark en brachten enkele tapes en 2 cd-albums 
(“Trauerland” en “Atomic”) in eigen beheer uit. Deze albums zijn 
momenteel uitverkocht, maar als je geluk hebt kun je nog een aantal 



nummers uit die albums terugvinden op compilaties als “Electronic 
future vol. 1” of “Maschinenwelt 3”. In 2001 publiceerde Dependent de 
clubversie van “Snuff machinery” op de “Septic II”-compilatie, tot onze 
eigen verbazing groeide het nummer in een mum van tijd wereldwijd uit 
tot een hit. Mede door dit succes mochten we ook mee als voorprogramma 
bij VNV Nation’s “Future perfect”-tour. Op dat moment hadden reeds 
verschillende labels ons gecontacteerd met het oog op het releasen van 
onze eerste officiële cd. Uiteindelijk kozen we voor Adrian Hates’ (Diary 
Of Dreams) Accession-label, waarop in 2002 ons debuut “Snuff ep” 
verscheen, een debuut dat de eerste plaats haalde in de DAC {Duitse 
alternatieve charts, nvdr). [:SITD:] bestaat momenteel uit Thomas (Tom) 
Lesczenski (muziek en achtergrondvocalen) en Carsten Jacek (stem en 
teksten). Live worden we ondersteund door Frank d’Angelo {stichter van 
de Dark Dimensions-labelgroep , nvdr) op keyboards. 

Waarom kozen jullie ervoor de oorspronkelijke naam Shadows 
In The Dark te herleiden tot [:SITD:]? De schrijfwijze doet mij 
enigszins aan :Wumpscut: denken... 

[:SITD:]: We realiseerden ons dat heel wat mensen bij een naam 
als Shadows In The Dark zouden denken aan een gothic rock¬ 
band. En we zijn zeer zeker niet de nieuwe Cure of The Sisters 
Of Mercy... Dus besloten we de naam te herleiden tot [:SITD:], 
om het elektronische karakter van onze muziek meer in de verf te 
zetten. Niet om een link te leggen met :Wumpscut:. Het is gewoon 
een vaststelling dat heel wat elektronische groepen graag symbolen 
en nummers gebruiken, denk maar aan Haujobb. {met punt , nvdr), 
Oomph!, Distain!, !Aiboforcen<- {de oude benaming weliswaar , 
nvdr), ... en ongetwijfeld kunt u er zelf nog wel een paar bedenken! 

Om even terug te komen op “Snuff machinery”, het nummer dat het 
‘electroballetje’ aan het rollen bracht voor [:SITD:]. Ik vond dat het 
relatief lang duurde vooraleer er zich een label achter de promotie 
van [:SITD:] schraagde. Waarom kozen jullie precies voor Accession 
Records, sommigen hadden Dependent ongetwijfeld een meer 
logische keuze gevonden? 

[:SITD:J: Door het succes van “Snuff machinery” verkeerden we in een 
uitstekende positie om uit de talrijke aanbiedingen het beste contract te 










kiezen. Dit contract kwam dus van Accession Records. Daarbovenop is 
labelbaas Adrian Hates een zeer intelligent en charismatisch iemand, die 
vaak met z’n blik of een handdruk meer zegt dan met 100.000 woorden. 
Maar met Dependent en labelbaas Stefan Herwig onderhouden we ook 
zeer goede contacten. 

Wat is de precieze betekenis achter “SnufF machinery”? Veel mensen 
zouden in al hun domheid kunnen veronderstellen dat het om een 
verheerlijking van bruut geweld gaat. 

[:SITD:]: Het nummer gaat over snuff movies; je weet wel, films waarin 
de martelpraktijken echt zijn en die je overal op de zwarte markt kan 
krijgen. Met “Snuff machinery” ogen we op diegenen die zich met deze 
laakbare praktijken inlaten om de perverse behoeftes van een aantal zieke 
geesten, meestal met veel geld, te bevredigen. Voor deze mensen is een 
gewone SM-film allang niet voldoende meer. Alles moet echt zijn; de 
martelingen, het bloed, en tenslotte, om hun zieke seksuele verlangens 
naar ongekende hoogten te stuwen, moet het slachtoffer (kind of vrouw) 
verkracht en gedood. Tijdens de Kosovo-oorlog zijn er heel wat van deze 
praktijken op film vastgelegd door de zogeheten warlords. We willen 
met dit nummer de vinger op deze rottende wonde van onze moderne 
maatschappij leggen. We weten ook wel dat het onderwerp wreed is, maar 
helaas gebeuren deze dingen gewoon en iedereen hoort dit te weten. 



sorry dierbare machinerie en pc s, we prefereren nog altijd menselij] 
contact. 


Is er iemand, zoals je wel vaker ziet bij electro-acts, betrokken in een 
ander project? 


Hoe belangrijk is het werk van een label voor jullie? En wat moet de 
precieze taak zijn van een efficiënt werkend label? Moet deze taak 
bijvoorbeeld beperkt blijven tot het realiseren van de albums as such 
en de promotie ervan, of verwachten jullie meer? 

[:STTD:J: We denken dat het onmogelijk is om zonder de steun van een 
label als groep aandacht te krijgen. Muzikanten moeten zich toeleggen 
op de muziek en de live-optredens, zonder zich om het promotionele en 
zakelijke aspect te moeten bekommeren. Met Accession Records, EFA en 
Public Propaganda werken we in volle vertrouwen, en elk op zijn terrein, 
vlot samen. Iedereen heeft z’n eigen kwaliteiten en professionalisme. 


[:SITD:]: Neen, [:SITD:] is ons enige en nog altijd groeiende 
geesteskind. Maar als ene meneer Gahan of ene meneer Gore ons 
een belletje geeft, zouden we wel eens een zijsprongetje overwegen. 

Kun je één niet-[:SITD:]-nummer noemen waarop jullie stikjaloers 
zijn? 

[:SITD:]: “Let it be” van The Beatles! Of beter de ganse back-catalogue 
van The Beatles, plus de volledige back-catalogue van El vis, Michael 
Jackson en Dieter Bohlen. We zouden de rijkste klojo’s ter wereld zijn 
©! 


Door welke andere groepen is [:SITD:] het sterkst beïnvloed? 


Na de “Snuff ep” kijkt iedereen natuurlijk uit naar de eerste full 
length , zijn er hieromtrent al concrete plannen? 

[:SITD:]: Jazeker, ons albumdebuut “Stronghold” moet in de tweede 
helft van 2003 verschijnen. Maar vooraleer het zover is, plannen we eerst 
nog een mcd “Laughingstock”, die deze zomer verschijnt. We zijn ervan 
overtuigd dat deze nieuwe singel het succes van “Snuff machinery” moet 
kunnen evenaren. Onze ervaringen met het nummer - we speelden het 
als een toegift in New York - zijn uitermate positief. Ook al kende het 
publiek het nummer niet, het ging massaal uit de bol. 

Ik zag jullie live op het Vampire Festival en was verrast te horen dat 
[:SITD:] ook meer poppy songs op z’n repertoire heeft staan en jullie 
zich zowaar van twee zangers bedienen! 

[:SITD:]: Onze voorkeur gaat uit naar stevige beats, maar als een 
nummer er om vraagt deinzen we er ook niet voor terug om meer melodie 
en poppy elementen in onze nummers te integreren. In die zin houden we 
van diversiteit en zouden we er, zoals vele anderen, nooit voor kiezen om 
voor elke stijl een ander project te creëren. [:SITD:] is een open-minded 
band en als we voelen dat we een meer poppy song moeten maken, dan 
doen we dat gewoon. Onze volgende cd “Laughingstock” zal qua geluid 
aansluiten bij de “Snuff ep”; rauw, messcherp, hard en voorzien van 
stevige beats. Een stijl die ook op ons album “Stronghold” van de partij 
zal zijn. Het nummer “Flammen des Schwertes” bijvoorbeeld is het meest 
industriële nummer dat we ooit schreven. Om op het tweede deel van je 
vraag te antwoorden, we vinden het een luxe om twee verschillende 
stemmen in de groep te hebben. In de goede oude Depeche Mode-traditie 
verzorgt Tom altijd een tweetal nummers live, en ook op ons album zal 
dit het geval zijn. 

Verkiezen jullie als electrogroep het studiowerk of de live- 
optredens? 

[:SITD:]: Er gaat niks boven een live-optreden, omdat je op die manier in 
contact komt met de fans. De sfeer van live-optredens is ook nooit in de 
studio te evenaren. We houden van onze machines en computers, maar. 


[:SITD:]: We koesteren niet de intentie om de geschiedenis van de 
elektronische muziek te herschrijven, maar we menen dat [:SITD:] er in 
geslaagd is om in al die jaren een eigen identiteit te ontwikkelen. Maar 
we menen tevens dat elke groep sowieso wordt beïnvloed door de muziek 
waar de groepsleden naar luisteren. Tom houdt vooral van klassiekers in 
het electrogenre zoals Depeche Mode. Momenteel luister ik meer naar 
dark electro, stijl Hocico en Terminal Choice zeg maar. 

Stel dat jullie in de toekomst konden kijken... hoe denken jullie dat 
elektronische muziek over 10 jaar zal klinken? 

I :SITD:]: Da’s een moeilijke vraag. We zijn maar 2 ordinaire 
muzikanten, geen helderzienden! Momenteel beleven we een revival 
van de ’80 elektronica. We veronderstellen dat er over 10 jaar evenwel 
geen heropflakkering van het jaren ’90 geluid zal zijn, gezien we dan 
allemaal om het leven zijn gekomen door de massavernietigingswapens 
die kwade krachten zullen ontketenen. Hopelijk biedt men in de hel een 
mogelijkheid om naar dark electro-muziek te luisteren ©. 

Tot slot nog een traditioneel Dark Entries-vraagje: naar welke vijf 
nummers moeten onze lezers beslist eens luisteren volgens [:SITD: 
]? 

[:SITD:j: 1. Soman “Divine (remix)”, 2. The Retrosic “Antichrist”, 3. 
Suicide Commando “Face of death”, 4. Contaminant “Crash & bum 
(BBR-mix)”, 5. Decoded Feedback “Phoenix”!! 


Internet: http://www.sitd.de 

Discografie: 

“Snuff ep” mcd (Accession Records, 2002) 

“Laughingstock” mcd (Accession Records, 2003 - wordt verwacht) 
“Stronghold” cd (Accession Records, 2003 - wordt verwacht) 


Kurt Ingels 





Fear The Light Sampler III - een woordje uitleg bij de bands 



1) Dead Man’s Hill begon in 1997, eerst onder de naam The 
Klinik And The Mortuary, maar deze naam werd algauw 
veranderd wegens mogelijke verwarring met de groepen The 
Klinik en The Mortuary. Met Dead Man’s Hill leeft bezieler 
Bart Piette zich uit in een soort van introverte gothic en op 
keyboardklanken drijvende donkere soundscapes. Dead 
Man’s Hill is beïnvloed door een veelheid aan stijlen zoals 
gothic, dark industrial en black metal. Om een paar bands 
te noemen: Elijah’s Mantle, Raison d’Être, TMLHBAC, 
In Slaughter Natives, Limbonic Art, X-Rossive. Contact: 
bart.piette@add.be . Website: http://deadmanshill.free.fr. 

2) CSIC werd opgericht in februari 2002 als een soloproject 
door Kenny Crauwels, die daarvoor enkel actief was in het 
metalmilieu (Ecliptica, Sfagnum, Axamenta). Een tijdje later 
kwam Koen Vanderstappen erbij, gevolgd door Christophe 
Janssens. Hun allereerste nummer, het dark electro getinte 
“Fear of living”, verscheen op de “Fear the light sampler III”, 
nu bij dit magazine. Door de goede kritiek die ze tot nu toe 
reeds hebben gekregen, werd besloten om CSIC verder uit te 
bouwen, en ze zijn nu vooral bezig met nieuwe nummers te 
schrijven voor een eerste demo (“Angels inc”). Ook wordt er 
nu volop aan een website gebouwd, die in de nabije toekomst 
op het net zal verschijnen. Contact: snagah@pandora.be. 

3) Lilac Ambush: 4 Bostons original dark wave-band noemen 
ze zichzelf (ja ja, uit de VS; het Fear The Light-imperium 
breidt zich uit). Wat Lilac Ambush hier laat horen met 
“Dead wood” is echter vrij typische gothic rock. De band 
bestaat al sinds 2001 en hun vorige releases bleven niet 
onopgemerkt door de gothic underground. Lilac Ambush 
is Spleen Ecq (gitaar) en Mark Knudsen (zang), en hun 
missie is het creëren van muziek die je zowel op de 
dansvloer als in de eenzaamheid van je donkere krocht kan 
entertainen. Contact: info@lilacambush.com . Website: http: 
//www.lilacambush.com. 

4) Euforie Existence is het soloproject dat zo’n 3 jaar terug 
gestart is door Fear The Light-kopstuk Koen Vanderstappen. 
Sinds de 4de demo-cd zijn al zijn werken besproken geweest 


in Dark Entries Magazine. Op onze eerste “Dark demons”- 
sampler kon u hem ook al horen met “Lethal prophecy”. 
De stijl kan omschreven worden als zware en donkere 
electro-industrial in de lijn van Dive, oude :Wumpscut: en 
Suicide Commando. Op de cd’s is er altijd duidelijk een 
anticommerciële invloed te horen geweest. Het nummer op 
de sampler, “Lay down”, komt van de 7de en laatste demo 
“Doloribus mundi”. Contact: fearthelight@skynet.be . 

5) Battalion werd opgericht in december 2001 door een paar 
gasten die al actief waren in de Belgische death/black metal- 
scene. Tomme en Johan kenden elkaar al van projecten 
als Ecliptica, Suhrim en Gurthang en kwamen op de idee 
samen een band te beginnen. Een gitarist was snel gevonden 
in Pieter, ook actief in Disown. De zeldzame optredens 
van Coprophegia bewezen dat hun vocalist Ruben een 
goede aanwinst zou zijn voor de nieuwe band, en aldus 
geschiedde. Battalion speelt mid-tempo brutale death metal 
voor de liefhebbers. Ze hebben een demo-cd, “Infernal death 
legion”, en nog maar één doel: 4 To thunder all over Europe... 
and conquer it (te beginnen met de Vlaamse frietkoten)’! 
Contact: battalionwar@hotmail.com . Website: http://go.to/ 
battalion. 

6) Dage-Gen is een eenmansproject dat in 1999 in Hamburg 
werd opgericht en dat zich tussen EBM en industrial 
beweegt. De muziek, gekenmerkt door stampende 
beats, wordt vervaardigd met pc en keyboard. Muzikale 
invloeden: :Wumpscut:, Infact, Suicide Commando,, 
KiEw, Noisex, Melotron, Klinfaktor, Moby, Cleen, Velvet 
Acid Christ, Cenobita, Rammstein, Megaherz. De steeds 
terugkerende thema’s zijn oorlog, egoïsme, geweld en de 
milieuproblematiek. De man achter Dage-Gen tracht via 
deze confrontatie met de horror, de haat en het geweld 
in de wereld de luisteraar aan het denken te zetten en de 
massa een geweten te schoppen. Releases: “Egodynamik”, 
“Life-licence?” (waarvan het hier aanwezige nummer “Kill, 
crush and destroy” afkomstig is), “Alone in the dark” (maxi) 
en “No compromise” (ep). Contact: p.kaehne@ndh.net . 
Website: http://www.greisen-crew.de. 


7) Et Mantis begon zo’n 2 jaar terug als een (neven)soloproject 

van Koen Vanderstappen van Euforie Existence. Na twee cd’s 
van geëxperimenteer en een niet duidelijk afgelijnde sound, 
kwam het tweede vaste lid Kenny Crauwels (CSIC) erbij. De 
derde demo-cd, “Murmurat mortibus”, laat een geluid horen 
dat zeer hard doet terugdenken aan de welbekende duistere 
ambientklanken van het Cold Meat Industry-label. Et Mantis 
prijkt op de sampler met het meest dansbare nummer 
van die nieuwste demo-cd, “Exeunte aestate”. Contact: 
fearthelight @ skynet.be . 

8) Slave Seperation is het soloproject van veteraan en mede- 
Fear The Light- oprichter Ko-ën Vercammen. Na de split van 
Tragisch Optimisme richtte hij in ‘99 zijn eigen project op, 
om niet stil te zitten. Hij laat zich van een minimalistische 
doch originele kant horen met dit zware en logge industrial 
electro-project, en af en toe is de lieftallige meisjesstem van 
Root A (zie ook Requiem 537) te horen in contrast met de 
donkere EBM-stem van Ko-ën. Hij heeft ondertussen al 9 
releases op zijn naam staan en is trots zich op de sampler te 
presenteren met “Failure”. Contact: fearthelight@skvnet.be . 

9) Sfagnum: melodieuze black metal met folkinvloeden, klinkt 
erg Noors maar is op en top Antwerps. Sfagnum, dat zijn 
Valaraukar, 4 da evil satemie kookiebaker ’ (zang), Anarchrist 
(drums), Maldoror (gitaar, zang) en Arragon (keyboards). 
De band ontstond toen een aantal ex-leden van de gesplitte 
band Ecliptica elkaar terug tegenkwamen bij een optreden 
van Vlaamsche black metal-trots Ancient Rites en besloten 
om hun eigen, ter ziele gegane band weer nieuw leven in 
te blazen. De nieuwe songs verschilden qua sound echter 
zo drastisch van de oude, dat geopteerd werd om de band 
om te dopen: Ecliptica werd Sfagnum. Releases: demo- 
cd’s “Duistere nacht van de ziel” (2000) en “Solarchrist” 
(2002). Contact: sfagnum @ yahoo.com . Website: http: 
//users. skynet.be/sfagnum. 

10) Hermaxiss: over dit Belgisch eenmansproject hebben we 
niet veel info. We zagen hem niet lang geleden aan het 
werk in het Leuvense ’t Elixir tijdens Café Gothique, en 
het bleek een muzikale duizendpoot die zonder problemen 
switchte tussen gothic, dark wave, electro en industrial. 
De veelzijdige Hermaxiss kweelt zich hier met rochelende 
vocalen door donkere keyboardklanken: “Menschenfleisch”. 
Contact: hermaxiss@proximus.be. 

11) Harmony And The Wizard zouden we gemakshalve 

in het ‘nu electro’- kamp kunnen droppen; een leuke 
vrouwenstem op eigentijdse electro a la Adult en 
co. Zelf noemen ze zich ‘een independent Antwerps 
clubwave- en electroduo’, en ze bestaan sinds 1998. 
Harmony verzorgt de teksten en zanglijnen, The Wizard 
schrijft de muziek en doet de productie. Zij zijn vooral 
bekend in Vlaanderen in de fetish/goth- en SM-scene en 
zijn de bezielers van de Club Noh-fetish concept parties. 
Zij gaven optredens in megadancings als La Rocca, 
Café d’Anvers en Le Beau Zoo, maar passeerden ook 
meer underground - in de scene - op plaatsen zoals Den 
Aalmoezenier. Nu zijn ze gevraagd om electro- en 
wavemuziek te maken voor de theatervoorstelling “Het 
dagboek van een gek” (Gogol) in het Fakkeltheater. De 
voorstelling zal drie maanden lopen vanaf december 2003. 
Contact: Harmonyandthewizard@yahoo.com . Website: 

http://www.studiopandora.be/music.htm . 


12) Requiem 537 is Ko-ën’s meest recente en tevens meest 
geslaagde project, en laat zich omschrijven als naar The 
Klinik neigende minimale synthesizermuziek met door Ko- 
ën half gesproken, half gezongen Nederlandstalige teksten 
die opgefleurd worden door de gedichten van Root A. 
Onlangs verscheen bij Fear The Light het debuut “Depressie 
als statussymbool” (recensie zie DE nr 42). Een interview 
met Requiem 537 vind je elders in deze Dark Entries. 
Contact: fearthelight@skynet.be . 

13) <KENAZ> ontstond in 2000, toen de man van Dage-Gen 
samen met zijn vrouw voor de lol enige muzikale klanken 
uit zijn pc toverde. Emotie is hier het kernwoord. Geen harde 
beats deze keer, maar een rustiger, meer op sfeer gericht 
muzikaal geheel. De muziek van mijnheer en mevrouw 
<KENAZ> moet een tegenpool vormen voor het trieste leven 
van alledag, waarin gevoelens verkommeren of als ‘zwak’ 
worden afgedaan. Na hun debuut, de maxi-cd “Hoffnung”, 
volgden nog de cd’s “Proxima” en “Tetraeder”. “Dirty 
dreams”, de track op deze sampler, is een van de meest 
krachtige songs van “Proxima”. Contact: p.kaehne@ndh.net . 
Website: http://www.greisen-crew.de. 

14) Virtual Ice is het project van Stijn Hoolsteens (zang, 
gitaar en keyboards) en Euforie Existence-man Koen 
Vanderstappen (keyboards, drum, synthesizer en backing 
vocals). U kon hen ook al horen op onze tweede “Dark 
demons”- sampler met het nummer “Virtual world”. De 
stijl kan beschreven worden als 80’s new/cold wave. Dit is 
wellicht het meest toegankelijke waar Koen Vanderstappen 
ooit aan zal mee werken. Op de sampler hoort u het nummer 
“Tears”, afkomstig van de eerste demo-cd “Waste and feel”. 
Contact: fearthelight@skynet.be . 

15) Yrrwe Zsuzyrrwe startte in de vroege jaren ‘90. Het 
uitspreken van de naam van dit Nederlandse project zou 
je een idee moeten geven van hoe het klinkt: ritmische 
industrial/noise. Als muzikale invloeden noemt men dingen 
als Converter, Sona Eact(r), Hypnoskull, Asche, PAL, 
Xebox. Yrrwe Zsuzyrrwe bestond uit Marco (programming! 
sampling/machines/drums/zang) en Lynn (live support! 
drums/synths/zang), maar heeft recentelijk opgehouden te 
bestaan. Doch niet getreurd: er is al een vervolg en dat heet 
Condomium. Contact: yrrwe@hotmail.com . Website: http: 
//www.condomium.tk . 

16) Tragisch Optimisme heeft in een grijs verleden (jaren 
‘93-‘96) vele leden gekend, op bepaalde momenten zelfs 
meer dan 20. Op een zeker moment zijn Ko-ën Vercammen 
(vocalen) en Lars (muziek) met twee voortgegaan. Na een 
laatste optreden in ‘97 legde de groep er echter het bijltje 
bij neer. Begin 2001 werd de band heropgericht door 
stichtende Fear The Light-leden Ko-ën Vercammen en Koen 
Vanderstappen. Het nieuwe werk is tot nog toe beperkt 
gebleven tot 5 bijgedragen nummers aan de Fear The 
Light-samplers. Op deze derde sampler hoort u het nummer 
“Outro”. Contact: fearthelight@skynet.be . 

Internet: http://all.at/fearthelight 

Henk Vereecken 



Omdat Requiem 537 - het geesteskind van Ko-ën, 
oudgediende van de Antwerpse new wave-scene - met “Het 
stormde” een van de hoogtepunten leverde van de “Fear the 
light sampler III” en ons niet lang geleden verblijdde met het 
mooie debuut “Depressie als statussymbool”, dachten we dat 
het opportuun was om dit Fear The Light-project wat meer 
in the spotlight te plaatsen middels een apart interview. 

Stel jezelf eens voor. Wie is de man achter Ko-ën? 

Ko-ën: Ik ben Ko-ën, zwart van constructie, en ik ga al heel 
wat jaren mee. Ik heb al heel wat waters doorzwommen; 
verschillende groepen, fuiven, projecten en dingen gedaan. Ik 
luister naar alles wat donker is. 

We waren op de Dark Entries-redactie erg opgetogen over 
“Depressie als statussymbool”, het debuut van Requiem 537. 
Ook de vormgeving van het cd-hoesje kreeg heel wat bijval. 
Hoe waren de reacties in het algemeen? 

Ko-ën: Zeer goed. Ik heb nog nooit zoveel leuke reacties 
gekregen, en dat doet een mens goed. We proberen met Fear The 
Light steeds een hoger niveau te bereiken, ook wat de hoezen 
betreft. Koen kwam met het idee van een digipack af, en dat 
was dus zeer mooi. Het hoesconcept was van mij. Ik wilde iets 
hebben dat opviel en tegelijkertijd sober was. 


elkaar”. Ik kon dit niet onder Slave Seperation uitbrengen omdat 
het nogal wat verschilde van mijn normale doen, maar Koen 
vond het een geweldige track, dus zette hij me onder druk om 
dit op “Fear the light II” te zetten en moest ik ook heel snel een 
naam verzinnen. Ik had op dat moment al een tijdje Requiem 
in mijn hoofd zitten, en zodoende werd het Requiem 537. 537 
heb ik gewoon toegevoegd om er voor te zorgen dat er niemand 
anders zo heet. 

Kan de titel opgevat worden als een sarcastische knipoog 
naar de scene? “Depressie als statussymbool”, er is wel iets 
van... 

Ko-ën: Er zijn zo van die mensen die verzuipen in hun eigen 
depressie. Er zijn er ook die het faken en zo aandacht proberen 
te krijgen. Ik hou van mensen die echt zijn. 

In mijn recensie bij je cd (zie vorige Dark Entries) noemde 
ik The Klinik en Aroma Di Amore als referentie. Kan je 
je daarbij aansluiten? Ben je daadwerkelijk door hen 
beïnvloed? Of noem eens een paar andere groepen. 

Ko-ën: Ik denk dat ik door alle muziek beïnvloed word. The 
Klinik is wel een van mijn lievelingsgroepen. Andere groepen: 
Goethes Erben. Maar ik kan die lijst heel lang maken en dat is 
niet de bedoeling. 


Van waar komt de naam Requiem 537? 

Ko-ën: Ik zal u vertellen hoe Requiem 537 is ontstaan... Koen 
kwam af om nieuwe tracks van Slave Seperation te beluisteren, 
en tussen die tracks stond “De dood brengt ons dichter bij 


Naar welke muziek luister je zoal? Ik weet dat je je niet 
beperkt tot new wave/electro/gothic, maar ook - zoals ik - 
een fan bent van de ultralogge doom metal- sound van bands 
als Winter, Saturnus, oude Cathedral en My Dying Bride. 
En van death metal/grindcore-bands als Carcass en Bolt 





Thrower... Wat spreekt je daarin aan? 

Ko-ën: Inderdaad, ik hou van die eindeloze triestigheid die 
die groepen in hun muziek stoppen, het gevoel te hebben 
dat er ergere zijn dan ons. Ik kan niet elke dag van de week 
naar hetzelfde luisteren, ik moet afwisseling hebben. Ik heb 
geen oogkleppen op zoals sommigen onder ons. Voor mij dus 
regelmatig iets anders in mijn cd-speler. 

Wat zette je er indertijd toe aan om zelf muziek te beginnen 
maken? 

Ko-ën: Ik kan dat niet uitleggen, ik heb die kriebels al heel lang. 
Muziek zit in mij en wil er regelmatig uit! Muziek is voor mij 
alles. Zonder muziek kan ik niet leven. 

Met Requiem 537 ben je niet aan je proefstuk toe. In het 
verleden bracht je ons reeds Tragisch Optimisme en Slave 
Seperation. Geef eens een woordje uitleg over deze projecten 
en over de andere waar je bij betrokken was. 

Ko-ën: Tragisch Optimisme werd halfjaren ‘90 opgericht, bracht 
twee demo’s uit, is daarna een stille dood gestorven en sinds 
twee jaar terug opgericht door Koen en Ko-ën. We maken alleen 
maar nummers voor de samplers, pure for fun. Dan is er nog 
mijn tweede project Slave Seperation: harde, donkere electro. 
Slave Seperation is opgericht na het uiteenvallen van Tragisch 
Optimisme en heeft al zes cd’s uitgebracht. Op dit moment staat 
het op een laag pitje, omdat Requiem 537 me meer voldoening 
geeft. Voorts heb ik vroeger nog in de grindcoreformaties 
Splatter Orgasm en Orchstrange gebruld. 


Vanwaar de nood om met nog een project te beginnen? 
Was het het feit dat je je eens volledig in je moedertaal wou 
kunnen uitdrukken? 

Ko-ën: Ik wilde al heel lang iets doen met de bergen gedichten 
die ik had in het Nederlands, ik vind het een zeer mooie taal en 
ik kan veel beter gevoelens uitdrukken in het Nederlands. De 
laatste tijd viel het me steeds moeilijker om Engelse teksten 
te schrijven. Het klinkt ook directer en duidelijker voor de 
luisteraar; donker klinkt in het Nederlands donkerder. Origineel 
was het de bedoeling om een boek uit te brengen onder dezelfde 
naam, maar daar is dus nooit iets van gekomen. 

In het voorprogramma van welke band zou je wel eens 
willen optreden? 

Ko-ën: Goethes Erben, het zou een eer zijn! 

Waarop inspireer je je bij het schrijven van de teksten? 

Ko-ën: Wat er opkomt in mij, de inspiratie van het moment. 
Ik heb steeds mijn werkboek bij mij en als er dan iets opkomt, 
schrijf ik dat direct op. Alle onderwerpen passeren zo de revue, 
maar mijn meest gebruikte onderwerp zal wel de liefde zijn. 
Meestal begint het met een zin die opflakkert, en dan komt de 
rest zeer snel. 

Hoe ga je tewerk om een Requiem 537-nummer te schrijven? 
Wat is er eerst, de muziek of de tekst? 

Ko-ën: De tekst altijd eerst. Als ik muziek af heb, pak ik gewoon 
enkele teksten en zie wat er bij past. Daarna nog wat aanpassen. 


Dan komt Anneleen af en zien we wat zij wil en kan doen aan 
zo een nummer. Daarna ruwe opnames om te luisteren, nog wat 
bij schaven en klaar. 

Wat is juist de bijdrage van Stijn H (van Virtual Ice, een 
ander paard van de Fear The Light-stal) aan deze cd? 

Ko-ën: Stijn is gewoon een maat. Ik vind zijn stemgeluid zeer 
mooi en had hem dan maar eens gevraagd om opnames mee te 
maken. 

Waarom heb je Anneleentje (Root A) betrokken bij Requiem 
537 en bij Slave Seperation? Wat voegt zij toe aan jouw 
muziek? 

Ko-ën: Ik vind het leuk om met twee stemgeluiden te werken: 
zacht en hard. Ik vind haar heel lief, en ze brengt steeds wat 
zonnestralen in mijn leven. Op muzikaal vlak verzacht zij mijn 
harde energie. Nu zingt ze alleen nog maar bij Requiem 537. 

V ertel ons eens hoe je bij F ear The Light bent terechtgekomen. 
Wat betekent deze organisatie voor jou? 

Ko-ën: Fear The Light is ontstaan door gezamenlijke optredens 
van vijf groepen. Dat viel snel uiteen, zodat Koen en ik 
overbleven. Daarna kwam Koen met het idee om een sampler uit 
te brengen, met alle gevolgen van dien. We groeien nog steeds 
en leggen de lat steeds hoger. Mijn inbreng is nu nog minimaal, 
maar met de komst van een pc zal dat veranderen. 

Ko-ën, je draait ook al heel wat jaren mee in de scene. 
Je hangt al op de Antwerpse new wave- en gothic parties 
rond zolang als ik me kan herinneren. Hoe kijk jij naar de 
evolutie binnen de zwarte scene in het algemeen en specifiek 
in Antwerpen? Stort je hart eens uit. Of valt het nogal mee? 


Anneleentje alias Root A, die Requiem 537 opfleurt 
met haar gedichten. Anneleentje, stel jezelf eens voor. 

Root A: Ik ben Anna-Hélène. Onvoorwaardelijk verbonden aan 
al wat leeft en dan weer verder gaat. 

Waar haal je de inspiratie voor je poëzie vandaan? 

Root A: Die teksten zijn al oud, nu ja, van zo’n drie j aar geleden. Ze 
zijn opgediept om de cd wat mee te sieren. Speciaal iets schrijven 
voor de cd zou me niet gelukt zijn. Ik schrijf voor mij, en op het 
moment dat de woorden er zijn. Nu zijn die er voortdurend, en 
schrijf ik me elke dag te pletter, in proza. Inspiratie met hopen. 

Hoe ben je bij Slave Seperation en Requiem 537 
terechtgekomen? 

Root A: Door in een zatte bui zo’n keertje helemaal ‘ja’ te 
antwoorden op de vraag te willen dansen bij een optreden. De 
eerste keer ging wel grandioos de mist in. Ik ben niet eens tot het 
podium geraakt. Lachen! Achteraf weliswaar; zo een bakstenen 
muur kan wel pijn doen als ie plots uw hoofd komt deuken... 
En daarna heb ik, na wat whisky, ook eens de microfoon 
vastgepakt. 

Laten we na dit pijnlijke moment het laatste woord terug 
aan Ko-ën geven. Ko-ën, als je nog een boodschap hebt voor 
onze lezers: grijp je kans! 

Ko-ën: Volg de massa niet! Vecht tegen de veralgemening en 
amuseer u! 

Henk Vereecken 


Ko-ën: Er zijn bepaalde fuiven in het 
Antwerpse waar ik gewoon niet meer 
kom! Omdat daar helemaal geen zwarte 
sfeer hangt. De mensen dragen wel 
zwart maar denken house! Ik kan daar 
niet tegen en blijf dus liever thuis. Ik 
ga liever uit naar fuiven waar ik me 
wel kan uitleven en ze op regelmatige 
basis groepen spelen met wat culturele 
bagage. En niet van die groepen die 
muziek maken om poen te pakken. In 
Gent, Geel en Sint-Niklaas zijn de fuiven 
meestal veel beter. Daar draaien ze niet 
heel de avond hetzelfde ‘dreuntje’ en kan 
ik me goed uitleven. 

Als mensen zich “Depressie als 
statussymbool” willen aanschaffen, 
hoe kunnen ze dan best tewerkgaan? 

Ko-ën: Je kan hem steeds kopen bij 
fearthelight@skvnet.be . of als je me 
tegenkomt in een of andere donkere 
kelder. 

We kunnen dit interview 
onmogelijk afsluiten zonder 
een paar vragen af te vuren op 




U kent Koen Vanderstappen misschien wel. Naast bezieler of 
lid van projecten als Euforie Existence, Et Mantis, Virtual Ice 
en Tragisch Optimisme is hij de drijvende kracht achter het 
Fear The Light-collectief ( http://all.at/fearthelight ). waarvan u 
bij deze editie van Dark Entries Magazine zomaar een cd’tje 
gratis krijgt. Wat dacht u er van om even uit te pluizen wat 
’s mans drijfveren zijn? 

Met het Cold Meat-achtige Et Mantis, vroeger gewoon 
Mantis, heb je nu een heel sphere en uiterst duistere plaat 
uit. Hoe ben je daartoe gekomen? En welk gevoel wil je 
vooral met deze plaat voortbrengen? 

Koen Vanderstappen: Hèhè, eigenlijk is Et Mantis zo’n 2 jaar 
geleden gestart onder een andere naam; Whispers Of The Dead. 
Het was toen mijn bedoeling een cd te maken met 1 lang nummer 
van 80 minuten, vol met sfeerklanken en voice-samples; eigenlijk 
totaal niet muzikaal, maar wel lekker hallucinant. Die cd is toen 
eigenlijk op 2 uur tijd gemaakt, dat is vlug vlug gebeurd voor 
mijn toenmalige vriendin, als een extraatje. Later zijn de ideeën 
rond dat project wat geëvolueerd, en ben ik het wat serieuzer 
gaan nemen. De tweede cd “Rebound sheen” - inmiddels was de 
naam van het project al veranderd in Mantis - wa^eigenlijk een 
.verzameling van sfeerstukken die voor Euforie Existence waren 
gemaakt, maar er uiteindelijk niet meer zo goed bij pasten. Deze 
cd had dan ook een veel groter electro-gehalte. Later kreeg ik 
gezelschap van Kenny van CSIC, en samen hebben we Mantis 
omgedoopt in Et Mantis. We hadden allebei veel zin om iets 
te maken dat zo weinig mogelijk electro was, maar toch koel 
en donker, zoals wij het zelf graag horen op andere cd’s. Het 
gevoel dat we er uiteindelijk mee vóórtbrengen kan ik moeilijk 
beschrijven; we doen waar we zin in hebben, zonder dat we 
echt iets origineels hoeven te doen. We zijn beiden fans van het 
Cold Meat-genre, en vinden het leuk om er een bijdrage aan te 
leveren. 


“Murmurat mortibus” wordt opgebouwd met uitgerekte 
synthklanken en vervormde orkest- en zangsamples. Hoe 
ben je op dat idee gekomen, en vanwaar haal jij de inspiratie 
voor die samples? gij 

Vanderstappen: Ons grote voorbeeld is zoals eerder gezegd het 
Cold Meat-collectief. De samples haal ik gewoon uit dvd’s die ik 
af en toe huur, of van cd’s met gregoriaanse gezangen en zo. Wat 
ik het liefst doe voor Mantis is gewoon urenlang improviseren 
op mijn keyboard, zo komen alle ideeën vanzelf. Samples en zo 
zijn gewoon toeval: wat ik vind, gebruik ik. 

Sinds de laatste E^Éh' Existence-release “Doioribus 
mundi” gebruik je regelmatig Lati jn. Waarom? 

Vanderstappen: Ik vind dat deze dode taal enorm duister kan 
overkomen. Daarom zijn bij Et Mantis alle titels tegenwoordig 
in het Latijn (teksten waren er tot nu toe nog niet), en bij Euforie 
Existence gebeft dit ook wel eens, maar wel minder, want mijn 
kennis van het Latijn reikt niet zo ver dat ik er hele teksten in 
kan schrijven. 

Je zet je via de inhoud en aankleding van je releases 
blijkbaar steeds meer af tegen oorlog en geweld. Wat zijn 
jouw principes hierover? 

Vanderstappen: Ik ben geen liefhebber van oorlog en geweld, 
maar dat uit ik niet bewust in mijn teksten en covers. Ik wens 
in mijn teksten geen politieke opvattingen of dergelijke weer 
te geven. Op de laatste cd van Euforie Existence, “Doioribus 
mundi”, zijn er wel afbeeldingen van oorlogstaferelen gebruikt, 
maar hier komt de oorlog en het geweld voor mij niet op de 
voorgrond. Ik wilde op die cover eerder de nadruk leggen op 
die rode vlek die vanuit de lucht komt aanzwermen. Het is een 
symbolisatie van de pijn die in aantocht is. De titel “Doioribus 
mundi” laat zich dan ook vrij vertalen als ‘over de pijnen van 







de wereld’. De teksten op dit album gaan hoofdzakelijk ovér 
fysische*en mentale pijn. De oorlog die dus op de cover wordt 
afgebeeld, is gewoon één van de vele gastheren van deze pijn. 

Op de nieuwe Et Mantis-cd hoor je op een bepaald moment 
de stem van Adolf Hitler. Welke boodschap wil je daarmee 
brengen? 

Vanderstappen: öeen. Ik yersta hem zelfs niet eens, haha. Het is 
gewoon één van die kille samples die ik heb gevonden. Ik wens 
geen politieke ideeën mee te geven met mijn muziek. Als ik er 
al een boodschap met wou geven, was het dat de stem van dié 
smeerlap echt dégoutant klonk, en dus bruikbaar is. 

Iets waar je naast je muziek veel tijd in steekt*is de 
organisatie Fear The Light, die uitzonderlijk is in zijn genre. 
Vertel eens. 

Vanderstappen: Fear The Light begon eind 200Ö als een 
samenwerking tussen de projecten Slave Seperation, Diagnostic 
Error, Amal Beating Bastards, Wasaia en Euforie Existence. 
We waren allemaal kennissen *van elkaar en deelden dezelfde 
muzikale kriebel, dus traden we eens samen op in een jeugdhuis. 
Het was die avond zo leuk $n er was zo’n goede groepssfeer 
- veel volk was er niet, maar we vonden het zelf leuk - dat 
we besloten het te herhalen onder de naam ‘Fear The Light- 
festivals’. Zo zijn er nog drie evenementen geweest op een jaar 
tijd, maar dan begonnen de gemoederen te bedaren. Wasaia 
was al vroeg afgevallen, Amal Beating Bastards stopte ermee 
omdat Dave andere katten te geselen kreeg, Diagnostic Error 
wou meer op zichzelf gaan werken, en alleen Ko-en en ik 
bleven over (Sfave* Seperation en Euforie Existence). Sameh 
besloten we voorlopig geen minifestivals meer te organiseren, 
maar jaarlijks verzafnel-cd’s te gaan maken en * hiervoor 
zoveel mogelijk andere contractloze groepen en projecten te 
ronselen. Ldter, toen ik eindelijk een snellere internettoegang 
had, ben ik dan ook de site beginnen uitbouwen met mp3’s, ter 
promotie. Mijn persoonlijke drijfveren bij Fear Thé Light zijn 
eigenlijk voofal het promoten van mijn eigen projecten (Euforie 
Existence, Et Mantis, Virtual Ice, Tragisch Optimisme) en fiet 
creëren van een soort samenhorigheidsgevoel bij dQ kleinere, 
nog niet ontdekte donkere artiesten. Het is volgens mij niet 
onbelangrijk aan deze soortgenoten te daten zien dat zé er niet 
alleen hoeven voor te staan om er te geraken. Bovendien wofdt 
voor elke deelnemende groep ook het bereik grbter, want via 
Fear The Light leren de leden ooLelkaar wel eens kennen, en zo 
kunnen nieuwe samënwerkingen ontstaan. Wat we ondertussen 
op deze manier hebben gerealiseerd: 3 demo- verzamel-cd’s, 39 
aangesloten groepën vanuit 4 landen, een site met een 100-tal 
gratis downloadbare mp3’s, en veel tijd waarin ik’mij nie^ heb 
verveeld. 

Die’samplers bieden jullie voor een groot gedeelte gratis aan. 
Hoe krijgen jullie dat voor elkaar? 

Vanderstappen: We hebben enkele sponsors, die zowel op de site 
als op de cd’s zelf vermeld staan. Zij geven elk 50 euro per jaar * 
in ruil voor deze reclame. Bovendien vragen we aan elke groep 
die deelneemt aan de verzamel-cd een bijdrage van 5 euro, wat 
niet zo veel is vpor 300 a 500 gratis verspreide samplers. En 
reken eens uit: 5 euro maal 16 (aantal groepen op "FTL sampler 
III”), dat geeft 80 euro. Die kosten zijn redelijk snel gedekt, het 
is zo simpel als het moeiTijk lijkt. 
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Een ander nieuw en belangrijk zwaartepunt voor FTL is 
jullie website. Hoe zien jullie bij FTL de evolutie van het* 
internet in de muziekwereld? 
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Vanderstappen: Alles gratis downloaden [U Als -het zÖ 
gerïiakkelijk ggat, is dat een teken 4 dat, het zo, moet, en geep 
enkele commerciële ziel nftoetdat proberen te verbieden. Muziek 
is geen handelswaard ik betaal alleen voor cd’s omdat Jïet geld f 
kost voor de producenten om die te maken. Ik krijg^eV schijt 
van muzikanten die het doen voor het geld, en elke* plaat maar 
commerciëler en commerciëler klijiken, ook al zijn dat daif vaak 
‘de grote namen’. Niemand moet leven van zijn muziek, het is 
een hobby^en moet d£t ook blijven, anders wordt het kunstaspltt 
erin verwaarloosd. Ik heb zelf ook eën fulltime job byiten mijp 
muzikale bezigheden, hèt wordt tijd dat die profiteurs aan de 
top ook eens een gewone job zoeken en ophouden’met hun 
geldmuze uk te persen. 

f *„ é*" " ' M /' : w "ft 

Hoe kijken jij en de andere FTL-mensen eigenlijk San 
tegen die huidige underground muziekscene van labels en 
organisaties? 

Vanderstappen: Vreemd genoeg; toen we onze demo’^ naar 

enkéfe platenfirma’s hadden opgestuurd, hebben sommige vaft 

hen alleen naaar voorgesteld om herwat toegankelijker te ihaken. 

Het lijkt mij dat in deze sneller en sneller commërcialisefende 

wereld van vandaag het grootste deel van de ‘undergroundscene* 

gevToon mee commercialiseert, in plaats van standvastig 

underground te blijven. In mijn ogen is er veel in duigenpan het 

vallen, en vooral dé electroscene, waar*er w steeds minder goeie 

dingen uitkomen. Maar dat is natuurlijk mijn eigen smaak, en 

daar valt niet over te twisten. 

* * * 

Bij FTL willen jullie duidelijk nieuw leven blazen in de 
oudere* vorm van eléctro, de hele donkere en zware. Het 
FJ’L-statement meldt zelfs expliciet *no techno & no future 
pop*. Waarom? 

A 

Vanderstappen: Toen ik 11 jaar oud was, had ik al een sterke 
afkeer van Ijousemuziek en dergelijke. Het is gewbon onée* 
afkeer van de tegenwoordige zeer populaire *‘boem4x>em- 
electro’, techno en de daaraan verwdnte (meer dan aan electro) 
‘future pop’ (het,woord alleen al, w hoe komen ze erop), die ons 
zeer sterk doet tèruggrijpen naaf de betere tijden van weleer. 
Vele andere organisaties verzuimen gewoon de rbpts van de 
scene, dus mogen wij dat zeker niejt doën. We vinden ook dat 
beginnende groepen die techno en future pop maken niet bij 
ons moeten aankloppen, ze behoren gewoon niet meer tot onze 
scene; je moet ergens een lijn trekken, anders zk Madonna straks 
nog op onze schoot, en wat blijft er dan nog ovej;...? 

*§ ^ i • ****** \ : ~S * *Jl 4 éto'yfx 
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Wat is eigenlijk de ultieme droom die jij met je muziek wM 
bereiken? * 

m Ir* * - % * * Al, %* -- ' 

Vanderstappen; Hahaha, da’s een goeie... Ik beker wel een paar: 

1) bezig blijven, 2) mensen inspireren, 3) ooit voor een grote, 
voHe* zaal staan en een gemeend applaus lyijgen. Dat zóu voor 
elke muzikant genoeg móeten zijn als* droom. Dixi. 

hans v. goethem 




























oodbye my friends I 
CSIC-Fear of living II 
— Lilac Ambusli - Dead wood III 

--Euforie Existence - Lay down IV 

-Battalion - soulhunter V 

--Dage-gen - Ki 11 , crush and destroy VI 

--Mantis - Exeunte aestate VII 

-Slave Seperation - Failure VIII 

--- Sfagnum - Cursed spite IX 

- H^frnaxiss - Menschenfleiseh X 

-Harmony and the Wizard - Hidden information XI 

- Requiem 537 - Het storm ie XII 

_- Kenaz - Dirty drean * XIII 

2 - Virtual Iee - Tea.s XIV 

^- Yrrwe Zsuzyrrwe - Nuke or not XV 

g- Tragiseh Optimisme - Outro XVI 
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Musikbunker - Aachen - Germany (+ Synapscape + Monolith) 
27.04 Hof ter Lo - Antwerp - Belgium (+ Suicide + Pan sonic) 
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KELETAL FAMILY 


Ze maakten nog de tijd mee toen gothic ‘positive punk’ werd genoemd. Wervelende drums, creepy 
echoënde gitaarlijnen en die typische vrouwelijke gothic rock zang, u kent ze wel van het op gothic 
fuiven nog steeds populaire “Promised land”. Na 15 jaar terug bijeen: Skeletal Family! 


-.1 



Skelet Family kwam in december 1982 voort uit de gesplitte 
formatie The Elements, met thuisbasis Keighley, West 
Yorkshire, Engeland. De originele line-up bestond uit 
Anne Marie Hurst (zang), Stan Greenwood (gitaar), Roger 
Trotwood’ Nowell (bas), Steve Crane (drums) en Ian ‘Karl 
Heinz’ Taylor (keyboards). Hun naam haalden ze van een 
David Bowie song van het “Diamond dogs” album. 

Skeletal Family kreeg al gauw een lokale schare volgelingen 
en bracht daardoor aangemoedigd een zelf gefinancierde 
single uit: “Trees/Just a friend”, die al snel de aandacht trok 
van Radio One dj John Peel en dankzij het feit dat deze de 
single regelmatig draaide in zijn late night show, 
de onderste regionen van de charts bereikte. 

Dankzij deze radio airplay kon de band de 
stap van het concerteren in kleine pubs 
overslaan en maakten ze hun live debuut 
voor een enthousiast publiek in de Fulham 
Greyhound. Het concert kreeg zeer 
positieve kritieken en dit resulteerde in 
concerten als support van de bekende gothic 
bands Sex Gang Children en Play Dead. Met 
een nieuwe Radio One sessie in het vooruitzicht 
nam de band een tweede single op “The night/Waiting 
here’’ met een nieuwe drummer, Howard Daniels. 

Een beetje later stapte toetsenist Karl Heinz 
op. De verkoopscijfers van deze single 
stelden nogal teleur, maar de groep begon 
vol goede moed aan de opname van 
hun derde single “She cries alone” met 
drummer Martin Henderson in plaats van 
de veel te onbetrouwbare Daniels. 

“She cries alone” schopte het tot hoog in de 
independent charts en daardoor stond nu het 
licht op groen voor de opname van het debuutalbum 
“Burning oil”. Terwijl ze dat album aan het 
opnemen waren, viel Skeletal Family de eer te 
beurt in het voorprogramma van The Sisters 
Of Mercy te mogen spelen. Ze speelden nu 
voor een veel groter publiek dan vroeger 
en ‘t was waarschijnlijk mede daardoor 
dat “Burning oil” in de top van de UK 
indie charts terechtkwam en groepen als 
The Smiths en New Order het nakijken gaf. 

Skeletal Family speelde ontelbare concerten 
in Groot-Brittannië en de rest van Europa en 
was nu zelfs zo populair dat ze erin slaagden de 
prestigieuze Londense Marquee uit te verkopen. 


Het tweede album “Futile combat” werd 
opgenomen met de hulp van Waterboys 
saxofonist Anthony Thistlewaite en 
toetsenist Graham Pleeth. De eerste single 
uit dit album, de live favoriet “Promised 
land”, schopte het zowaar tot in de top 3 





van de indie charts. Daarna volgden optredens met Siouxsie 
& The Banshees en Spear Of Destiny. De spanningen in de 
band waren op dat moment echter zo hoog opgelopen dat 
zowel Anne Marie als Martin opstapten (deze laatste richtte 
samen met March Violets vocalist Simon The Batfish Boys 
op). Omdat er nog een nationale tour geboekt was, liet Anne 
Marie zich ertoe overhalen weer bij de groep te komen en ex 
Gene Loves Jezebel drummer Dik werd aangetrokken om 
Martin te vervangen. Hoewel de toer een groot succes was, 
waren de relaties in de band nu dermate gespannen dat Anne 
Marie Skeletal Family weer de rug toekeerde en de band Ghost 
Dance begon samen met Sisters Of Mercy gitarist Gary Marx. 

Dit leidde ertoe dat de nu al zevende Radio One session 
gecanceld moest worden. 


De band was op dat moment op zijn hoogtepunt 
en koos er begrijpelijkerwijze voor om door te Sj 
gaan, maar de carrière geraakte weldra ernstig in ^ 
het slop. Skeletal Family engageerde een nieuwe 
drummer en gitarist, evenals zangeres Katrina 
Phillips (ex-Colourfield). Katrina’s stem was echter 
zo verschillend van die van Anne Marie dat het op 
zijn minst even wennen was. Op “Restless”, de nieuwe , 
single, was de typische Skeletal Family sound nog nauwelijks 
herkenbaar. De tweede single zonder Anne Marie greep, 
terug naar de oude sound en leverde de groep zijn J 
hoogste notering in de Britse charts. Maar ’t mocht * 
niet baten. Aanhoudende interne strubbelingen; 
deden de groep splitten juist voordat ze - met' 
Andy Scott van seventies glamrocklegende The' 
Sweet als nieuwe gitarist! - aan de demo’s voor* 
het nieuwe album zouden beginnen. 

ysi 

Eind 2002 kwam dan ineens het grote nieuws: na 15 
jaar kwam er een reunie van Skeletal Family, beginnende 
met een succes vol concert in de Cockpit te Leeds op 5 j 
december 2002. Momenteel is de groep onderhandelingen'; 
bezig met de BBC voor de release van de Radio One*^J 
sessions. 

Discografie: 

Burning Oil (1984, Red Rhino) 

Futile combat (1985, Red Rhino) 

The Singles Plus 1983-1985 (1994, Cherry Red) 

Internet: http://skeletalfamily.com 

Waarom besliste Skeletal Family na 15 jaar ineens tot 
een reünie? 

Stan Greenwood: Nadat de band indertijd ontbonden 
was, verwachtte ik eerlijk gezegd niet dat we ooit 
terug zouden samenkomen, het hield me ook niet 
bezig. Een van de belangrijkste redenen was dat 
we sinds de split een continue stroom brieven 
en emails kregen van mensen die ons vertelden 
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hoezeer ze ons geapprecieerd hadden en hoe erg 
ze ons misten. Een andere reden was de release 
van de back catalogue op cd en het feit dat we 
op verschillende compilaties verschenen die 
wereldwijd erg goed verkochten. En websites 
zoals Napster maakten onze muziek wereldwijd 
beschikbaar voor een nieuw publiek. Als 
antwoord op deze hernieuwde golf van interesse, 
beslisten Trotwood en ikzelf om een website te maken 
en we waren echt verraÉ^afi de massale reacties die we 
kregen, uit Gröot-Brittannië, maar het overgrote 
deel uit de VS, Duitsland en Italië. En zodoende 
moest het er wel van komen. 

Jullie gaven onlangs een comeback concert. 

Hoe was het concert en de reactie van het 
publiek? 


.Greenwood: We speelden in The Cock Pit in 
Leeds in december vorig jaar. De reactie was 
zeer positief en er kwamen meer dan 250 mensen op 
>af. Afgezien van een paar mensen die aan het zagen waren 
omdat Anne Marie er niet was, was de feedback zeer 
positief. Het deed deugd een aantal oude bekende 
ezichten terug te zien en we waren verrast dat 
er ook zoveel jongeren op af waren gekomen. 





Hoe kwam het dat Anne Marie er niet bij 
was? 


Greenwood: ‘t Was aanvankelijk de bedoeling 

dat ze zou zingen, maar twee maanden voor het 

concert kondigde ze aan dat ze niet kon wegens 

familiale verplichtingen. We contacteerden dan Katrina, 

die op de twee laatste Skeletal Family singles zong 

en die ging akkoord om het concert in Leeds te 

doen. 


Zijn er nog andere optredens gepland? Met 
welke zangeres? 

Greenwood: We zijn met verschillende 
promotors aan het onderhandelen over nieuwe 
concerten in Europa en de VS, maar we hebben 
nog niets concreets. We gaan er momenteel van uit dat 
Katrina zal zingen. Anne Marie zegt dat ze het misschien wel 
wil doen maar ik wacht nog af. We zien wel. 

Zijn er ook plannen om nieuw materiaal op te nemen? 


Greenwood: We zijn inderdaad actief aan het werken aan 
nieuw materiaal. Vroeger ging dat allemaal wel veel vlotter, 
eerlijk gezegd. In onze beginperiode besteedden we heel 
veel tijd aan jammen en zo konden we gemakkelijk ideeën 
uitwisselen. Nu hebben we gelukkig het internet. De beste 
ideeën zouden weleens hun weerslag kunnen vinden op een 
mini album eerder dan op een full cd. 

Andrew Eldritch nodigde jullie indertijd zelf uit als 
support voor The Sisters Of Mercy. Hoe was het contact 
met The Sisters en Andrew Eldritch? 


Greenwood: We zijn streekgenoten. The Sisters 
hebben ons heel hard gesteund en ze hielpen 
ons op alle mogelijke manieren. De meeste 
bands moeten zwaar dokken om mee op een 
tour te mogen. The Sisters rekenden ons echter 
niets aan en daar waren we ze heel dankbaar 
voor. Andrew vertelde dat The Sisters Of Mercy 
dezelfde loyaliteit hadden ondervonden toen ze 
als support voor The Psychedelic Furs fungeerden en 
die gunst speelden ze naar ons door. 


Jullie speelden ook met Siouxsie and the 
Banshees. Hoe was het om met hen te 
spelen? 


Greenwood: Ik hield erg veel van The 
Banshees en was erg dankbaar dat ze ons 
de gelegenheid gaven om te supporten. We 
speelden twee dagen in Brixton Academy 
voor 4000 mensen per nacht. De reactie van het 
Banshees publiek was overweldigend: het werd 
gewoon gek. Het was wel een beetje een ontnuchtering 
toen we ons volgende concert als headliner speelden 
en slechts 750 mensen opdaagden. 

Is er een verschil tussen het publiek van 
toen en dat van nu? Hoe was de sfeer in de 

Wm t 

begindagen? 


Greenwood: Toen de band startte, hanteerde 
het publiek de term ‘positive punk’. De 
Londense Batcave had toen een scene, die erg 
veel heeft bijgedragen aan het ontstaan van wat 
men dan gothic is gaan noemen. Het zijn meestal niet de 
bands zelf die met een bepaald label afkomen. We 
hebben het prille begin van de gothic meegemaakt 
en zijn sindsdien steeds in dat vakje gestopt. De 
term gothic is handig voor de muziekpers en 
m § de platenwinkels om ons te categoriseren. Van 

1976 tot de late eighties was er een sterke 
muzikale interesse en aktiveit in de streek 
^ van Keighley. The Sex Pistols speelden een 

van hun laatste optredens in de stad. In de prille 
jaren ’80 begon Nick Toczek, die in een fanzine 
schreef, concerten te organiseren in The Funhouse. 

Op maandagavond kon je er gaan kijken naar bands als 
Sex Gang Children, Sisters Of Mercy, Southern Death Cult, 
New Model Army enzovoort. Het leefde ook erg in London 
met bladen als Sounds, NME en Radio Ones John Peel. Je had 
echt het gevoel deel uit maken van iets positief, iets waardevol 
dat in het ganse land leefde want waar we ook speelden, we 
kregen overal een positieve reactie, ‘t Is verbazingwekkend 
hoe na al die jaren nog steeds zoveel mensen zich ons 
herinneren en ons genegen zijn. Er was toen een massieve 
underground scene met mensen die het land doorkruisten om 
de nieuwe bands te leren kennen. Het was een geweldige tijd 
als muzikanten onder mekaar en we speelden voor een erg 
dankbaar publiek. 

Henk Vereecken 







MAKKERS STAAKT U WILD GERAAS. 


INDUSTRIAL GROEPEN ZIEN 
DOOR HETNOISEBOS 
DE BOMEN NIET MEER 


*161102 


Sonar, onze Belgische industrialtrots, liet bijna drie jaren niets nieuws meer los; 
op onze oren... Maar eindelijk is het dan toch zo ver - haal die oordoppen dus 
maar boven, want hier is het grote Sonar “Volt control” interview. En niet in hd| 
minst omdat we bij Dark Entries een boontje hebben voor onze eigen artieste*! 
(en ik bedoel niet Stijn Pleuris of dien mens van De Mens)... Dus even horen wal 
dit duo ons dezer dagen te zeggen heeft! 


Om maar meteen met de deur in huis te 
vallen... Het is nu bijna 3 jaar geleden dat 
de vorige Sonar-cd “Remote assault” 
verscheen. Een hele tijd dus, en een 
eeuwigheid in het muziekwereldje. Wat 
waren de redenen hiervoor? 


wel in een bepaald genre, maar we wilden 
absoluut de kloof tussen Dans en Industrieel 
nog kleiner maken. Naar ons gevoel hebben 
we nu pas het Sonar- geluid te pakken waar 
we ons volledig in terug kunnen vinden, en 
dan is tijd ook niet belangrijk, wij hoeven niet 
zonodig elk jaar een nieuwe release te hebben. 
En het dient gezegd dat Eric en ikzelf 100% 
tevreden zijn met dit nieuwe album, dat nu al 
zeer positieve reacties ontvangt. 


is, zonder daarbij aaii dansbaarheid in 
te boeten. In tegenstelling zelfs tot vele 
collega-industriële lawaaimakers blijft 
er nog enige toegankelijkheid in jullie 
muziek terug te vinden. Is dit een bewuste 
keuze, en luisteren jullie zelf naar dit soort 
muziek in jullie vrije tijd? 


Dirk Ivens: De belangrijkste reden hiervoor 
is fiet feit dat er zoveel releases in het power- 
noise genre uitgekomen zijn dat het echt wel 
van groot belang is om met iets goeds op de 
proppen te komen teneinde boven de rest 
uit te steken. Zoiets vraagt natuurlijk tijd 
om nieuwe geluiden te creëren; we werken 


Ivens: Veel van de industrialgroepen zien 
door het noisebos de bomen niet meer, en 
dat willen we absoluut trachten te vermijden. 
Voor ons is het zeer belangrijk dat het album 
ademt, dat er afwisseling is in de nummers op 
gebied van klank, structuur en tempo. 

Deze keer hebben we echt veel tijd en energie 
in het componeren en produceren van de 
tracks gestoken, en dat is duidelijk hoorbaar 
meen ik. De nummers klinken nog steeds 
redelijk hard, maar zijn tegelijkertijd zeer 
open. Wij denken wel dat dit onze meest 
dansbare release geworden is tot nu toe, 
wat van meet af aan ook de bedoeling was. 
Omdat we zelf bijna nooit naar andere bands 
in dit genre luisteren kan dit enkel maar onze 
klankcreatie en geluidseigenheid ten goede 
komen, geloof ik. 


Hoe bedenken jullie de titels bij de 
nummers? Is het eerder zoiets van het 
kind een naam te geven, of hebben de 
titels van de nummers ook een 
I achterliggende betekenis voor 

WÊÊÊÊ 1 i uUie? 


Ivens: De nummers titels 
geven zoals track 1, track 2 
enzovoort zou niet bijster 
origineel zijn, en het zou enkel 
maar voor verwarring zorgen 
wanneer we een liveset moeten 
samenstellen gemengd met 
ouder materiaal. Aan de andere 
kant kunnen w'e zo ook met 
woorden spelen; soms is er 
echt geen diepgaande betekenis, 
soms is die er wel. Anderzijds 
kan een bepaalde, herkenbare 
stemsample ook in een titel 
verwerkt worden. Persoonlijk 
denk ik dat het voor de luisteraar 
of een dj ook aangenamer is om 
toch.een aanknopingspunt met 
de songs te hebben, daar het 
meestal instrumentale nummers 
zijn. 


Wat kunnen jullie appreciëren binnen deze 
stroming in deze scene en waarom? 


Ivens: Er zijn vele groepen die we goed 
vinden, omdat Eric en ik een zeer brede 
kijk op muziek hebben. We kunnen onszelf 
in diverse genres terugvinden. Het moet niet 
altijd electro of industrial zijn. Zo halen we 
onder meer inspiratie uit nummers waarvan 
we direct aan voelen dat het goed zit. Kwestie 
van geluid, zang. structuur enzovoort. En 
of dat nu electro, pop of rock is, dat speelt 
helemaal geen rol. 

Het goede aan deze stroming is dat het steeds 
underground is gebleven en de groepen 
zodoende hun zin kunnen blijven doen. Maar 


Ik heb de indruk dat het 
album “Volt controf’ een 
van jullie hardste werken 









misschien is dat nu ook net het nadeel, omdat 
je zo toch steeds weer jezelf voor die toch wel 
beperkte groep moet zien te bewijzen. 


Wat is het geheim van jullie succes? 


elke keer opnieuw een uitdaging is. 


Ivens: Ik denk de vrijheid van improvisatie... 
Omdat we geen tapes gebruiken, kunnen we 
onze nummers live zodanig manipuleren dat 
we meteen op de sfeer in de zaal kunnen 
inspelen. Het publiek voelt werkelijk aan 
dat erop het podium wat gebeurt en wordt 
zodoende meegezogen in de trance van 
de hypnotische beats. Wist je dat we de 
lengte van onze nummers nakijken met 
een chronometer? Als we namelijk goed 
op dreef zijn tijdens zo een liveset. durven 
ze vaak onze vooropgestelde speelduur 
overschrijden. 


Over jullie show in Antwerpen gesproken; 
hoe voelt het om binnenkort met je helden 
en tevens grote voorbeelden, de pioniers 
van Suicide, de backstage en het podium 
te mogen delen? 


Als jullie één nummer uit de hedendaagse 
popmuziek (lees: top 50) zouden moeten 
nomineren, welk zou dat dan zijn? 


ivens: Voor mijzelf is dat op dit moment 
Placebo met hun nieuwste single ‘The bitter 
end’\ voor Eric is dat Coldplay met “ClocksT 
Zoals je merkt hebben deze nummers weinig 
met electro gemeen maar is het de melodie 
die primeert in die nummers, hé. 


Ivens: Ja, ik ben al zovele jaren echt vergroeid 
met hun muziek... en dan samen op hetzelfde 
podium. Dat we dat nog mogen meemaken! 
Het goede is dat we door deze Ime-itp 

- wetende dat ook Pan Sonic aantreedt 

- naar alle waarschijnlijkheid een redelijk 
gevarieerd publiek zullen aantreffen in Hof 
Ter Lo. Natuurlijk zijn we razend benieuwd 
hoe die zullen reageren op het Sonar-geluid. 


Welke groep(en) moeten we volgens jullie 
in de gaten houden? 


Testen jullie nieuwe nummers ook uit 
op een livepubliek alvorens ze op cd 
te zetten? Als ik me niet vergis heb ik 
enkele nummers (of fragmenten althans) 
herkend. 


Ivens: Een zeer goede band is volgens mij 
Appliance, die onder meer vorig jaar in 
Antwerpen het voorprogramma verzorgd 
hebben van Wire. Het was al lang geleden dat 
ik nog eens een groep aan het werk gezien had 
die compleet zijn 
zin deed, originele 
composities maakte /SSH 
en steengoed was. 

Naar verluidt y* B ^B 

werken ze aan een [fl 

nieuw album en 

daar kijk ik echt wel jiB ■ 

naar uit. Natuurlijk „31 

is tegenwoordig de 

druk om te presteren 

zo groot dat vele van i 

die nieuwe groepen 

snel bezwijken. 

Maar er zal altijd | 3§|j|jj^ 

wel een nieuwe '#■ 

groep klaarstaan om 

voor een bepaalde 

tijd de volgende 

hype te worden. 


In deze tijd van mixen en remixen ligt de 
volgende vraag voor de hand. Voor wie of 
van welk nummer zouden jullie zelf graag 
eens een remix maken, en wie zou er jullie 
werk eens onder handen mogen nemen? 


Ivens: Telkens we een nieuw nummer klaar 


Ivens: Eigenlijk hebben we 
niet bepaald favorieten, we 
moeten in de eerste 
plaats voeling met de 
muziek hebben. Die kan 
er voor zorgen dat we 
I onze eigen persoonlijkheid 
■ in de remix kunnen 
? leggen, zonder daarbij de 
identiteit van het nummer 
ij ; te verliezen. We hebbep al 
veel aanvragen gehad, maar 
! door gebrek aan tijd hebben 
j we al meennaals moeten 
f| weigeren. Maar om eerlijk 
te zijn steken we onze 
Bk 3 energie liever in ons eigen 
■ J werk, al staan we voor onze 
] JflB vrienden altijd klaar. 

Wat onze nummers betreft, 
komt er midden mei een 
ük,, „ ,^| dubbele KT uit op het 

Duitse Hands-label met als 
titel “Sonar - Volt revisited’’. Deze release 
zal remixen bevatten van alle nummers die 
op onze ‘‘Volt control” staan. De groepen 
die onze nummers bewerkt hebben zijn 
Geistform. Electronicat, Ah Cama-Sotz. 
Oiphx, Rotorik. Converter, Mimetic, 
Frames A Second. H1V+ en Roger Rotor. 
Het resultaat is uitstekend en wordt slechts 
in een gelimiteerde oplage van 500 stuks 
uitgebracht. 


Het nieuwe album 

bevat ook enkele ^ 
niultimedia/Hcs, 

zoals enkele foto’s en een heuse live- 
videoclip met uitstekende beeld- en 
geluidskwaliteit. Vanwaar de idee dit te 
doen? 




hebben, dan proberen we het indien mogelijk 
te integreren in onze set. Niet echt om te 
kijken of we het nummer wel op de volgende 
cd zouden zetten, maar eerder of het een 
geschikt livenummer is. Meestal wijken 
de studioversies toch af van de liveversies. 
Maar als ik alle Sonar-releases met elkaar 
moet vergelijken, dan denk ik wel dat we met 
“Volt control” ons livegeluid het dichtst 
hebben benaderd. 


Ivens: We hebben vorig jaar op het Infest 
Festival in Bradford (U.K) opgetreden. Er 
waren mensen uit Frankrijk die ons gefilmd 
hadden en ons nadien in de backstage het 
resultaat lieten zien. Toen al wisten we dat 
die beelden helemaal weergeven voor welke 
sfeer Sonar live zorgt, en dat we ze wilden 
gebruiken op de nieuwe cd. Het heeft heel 
wat voeten in de aarde gehad, kwestie van 
mastering , maar uiteindelijk is alles in orde 
gekomen en zijn wij én de makers van de clip 
zeer tevreden met het resultaat. 


Waar kunnen we jullie binnenkort aan 
het werk zien niet nieuw materiaal, en wat 
mogen we dan verwachten van Sonar? 


Tot slot, een vraag die op de lippen van 
de hedendaagse gsmmende en smssende 
jongeren brandt... Waar en wanneer 
zullen we in staat zijn ringtunes voor ons 
lulijzertje te downloaden? 


Ivens: De opstelling op het podium blijft 
natuurlijk hetzelfde! En op de reeds geplande 
optredens in Aken en Antwerpen zal het 
grootste deel van de set bestaan uit nummers 
van het nieuwe album, aangevuld met een 
paar oudere tracks. We kijken er zelf al erg 
naar uit. omdat het voor ons - nog steeds! - 


lvens: U brengt ons daar op een idee! 


Ondanks het lang uitblijven van een nieuw 
album zijn jullie toch nogal intensief op 
tour geweest met Sonar en wisten jullie 
telkens weer het publiek te overtuigen. 


Peter Mastbooms 
















Als we even de grote plas oversteken, ons voor een keertje niet focussen op nonkeltje Bush en 
landinwaarts trekken tot in Salt Lake City, kunnen we eindelijk nog eens een leuke nieuwe Amerikaanse 
goth (metal) band horen en zien. Om je die reis te besparen hebben wij van Dark Entries op virtuele 
wijze plaatsgenomen op de sofa van vISION, frontman van Tragic Black. Tijdens het overvloedig 
verspillen van alcoholische en andere verslavende derivaten konden we enige vragen spuien. Helaas 
hebben de derivaten nogal hun best gedaan en dus durft er hier en daar wel eens een hiaat zijn, maar 
met een beetje fantasie krijg je die probleemloos ingevuld. 


Kan je jezelf en de band even kort belang aan een label. Enkel de muziek 



voorstellen aan het Belgische publiek? die we maken en de boodschap die we 

erin steken zijn echt voornaam. Of zoals 
vISION: Ja hoor. Ik ben dus de zanger, de Subhumans {Amerikaanse punkgroep 
Vyle speelt keyboard, Toni gitaar en bas, uit de jaren tachtig , nvdr) het zeiden: 
en Stich de zessnarige bas. En tezamen ‘Labels are a subtle way of keeping us 
zijn wij dus Tragic Black. in line, divided by conformity we waste 

away our time. We are all individuals 
Jullie hebben een zeer sterke debuut- divided by their rituals, think again like I 
cd uit: “Articulate lacerations” - wat have done - throw away the labels '! 
bedoel je juist met die titel? 

The Cure, Sex Gang Children en 
vISION: Eigenlijk heb ik die titel Christian Death noem je je grote 

al een tijdje geleden bedacht, en de voorbeelden. Alhoewel ik je hierin 

betekenis ervan evolueert steeds. Wij zeer goed kan volgen, vraag ik me 

(Tragic Black) hebben door het medium wel af wat zo een jonge groep als 

muziek de mogelijkheid te articuleren, Tragic Black zoekt in deze oude rotten 

een boodschap te verkondigen, een - zijn de moderne gotische groepjes 

spiritueel bondgenootschap met onze onvoldoende sterk? 
luisteraars aan te gaan. Onze kwellingen 

{lacerations) dringen diep door in vISION: Hmmm, welja... een heel deel 

hun ziel en zo creëren we een open van de nieuwe gotische groepjes heeft 

communicatie met elk van hen. niet de originaliteit van die oudere 

groepen. Dat wil niet zeggen dat we niet 
Als ik een poging moet doen om naar moderne groepen luisteren hoor, 

jullie te klasseren zou ik kiezen voor maar de inspiratie van de oude gotische 

‘deathrock’, alhoewel je verschillende school is gewoon sterker, omdat we die 

invloeden in jullie muziek kan al zo lang aanhoren, 

terugvinden. Hoe zien jullie jezelf? Maar zelf brengen we een heel nieuw 

deathrock-brouwsel. We brengen 
vISION: Als we geklasseerd moeten vitaliteit, energie die doorheen je chakra’s 
worden is ‘deathrock’ allicht het meest vloeit en bij elke noot de rillingen over je 

aangewezen genre. Maar ja, zelfs binnen rug doet lopen, 
dat genre heb je zovele geluiden... 

Vergelijk maar eens Sex Gang Children Jullie cd begint met “Contortionist 

met Christian Death. Ze verschillen conformist”, hetgeen een heel 

enorm van elkaar en worden toch beiden depressieve maatschappij schetst 

onder ‘deathrock’ ondergebracht. en ons vertelt hoe we hierop moeten 

En sowieso hechten we eigenlijk geen reageren. Zien jullie jezelf als een 










persaanaacm, geen 

tolerantie van deze 
reemde scene. Hoe is dat 
Salt Lake City? 

vISION: Wel, in SLC 
krijgen we zo nu en dan 
wel eens persaandacht, 
maar het is zeker geen 
Ü standaardgegeven. De 

É hoofdfocus in de SLC 

w 

I muziekscene ligt toch 

M vooral bij indie, metal 

^ en punk. Maar er is een 

groeiende interesse voor 
deathrock en underground 
dus mogen we niet 
echt klagen, ook al zouden 
graag een veel grotere 
lokale scene kennen. 




reactieve groep? 

vISION: “Contortionist conformist” 
verhaalt het wikken en wegen van 
de mensen in onze maatschappij, het 
wikken en wegen om hun levens te 
doen passen in de doodskisten die deze 
maatschappij voor hen maakt. Zo leven 
ze een ‘dood’ leven, zijn ze mentaal 
geconditioneerd door de destructieve 
idealen die deze maatschappij naar voor 
schuift. Het ergste aan dit hele verhaal 
van de slangenmens (< contortionist ) is 
dat hij vrijwillig dit monster creëert en 
spontaan plaatsneemt in de voor hem 
geschapen doodskist. 

Met onze teksten willen we alle systemen 
van gedachte- en maatschappijcontrole 
uitdagen en onze luisteraar ertoe 
aanzetten hieraan actief deel te nemen. 
Zijn we dan extreem? Volgens sommigen 
allicht wel, maar eigenlijk zijn we nog te 
gematigd. 

Het onderwerp van onze teksten gaat 
steeds over die levensaspecten die 
de snelheid van bewust evolueren 
tegengaan. Sociale en religieuze 
conditionering creëert een imaginaire 
scheiding tussen de mens en zijn ziel. 
Omdat we contact maken met mensen, 
deze illusie doorprikken en nooit de 
scheiding tussen onze eigen persoon en 
ziel toelaten, heeft elke daad dan ook 
zijn oorzaak en effect. En in dat opzicht 
mag je ons gerust een reactieve groep 
noemen, graag zelfs. 

Gothic is in België nog steeds niet 
erg geaccepteerd: geen of weinig 


“Love after death” geeft 
een wel heel eigen visie op 
de dood, leg eens uit. 


vISION: Eigenlijk is deze song op een 
droom van me gebaseerd, waarbij ik de 
liefde bedreef met een engel. Naderhand 
veranderde deze echter in een duivel met 
vuur in de ogen. Eigenlijk gaat het over 
de liefde die we kunnen vinden na de 
dood van iets anders. Soms is dood de 
volgende stap, maar daarna ga je naar 
een volgende dimensionele stap, eentje 
waarin je weer liefde kan vinden, kan 
groeien. En zo groei je zelf steeds meer 
terwijl je die verschillende dimensies 
doorloopt. 

Helaas hebben we jullie nog niet live 
aan het werk 
kunnen zien 
in België. Naar 
het schijnt 

hebben jullie 
een heel 

theatrale en 
energetische 
act, waarbij 
alles overgoten 
wordt met een 
surrealistisch 
sausje. 


spiegels staan, waaruit bloed sijpelt). 
Wanneer het publiek ons aankijkt, kijken 
ze eigenlijk in een spiegel, én vice versa. 
Dat proberen we te reflecteren in onze 
shows, die dan ook steeds verschillen 
daar we de energie van een publiek 
trachten te absorberen, te versterken en 
alzo terug uit te zenden. 

We trachten zo de mensen aan te zetten 
om bewuster te leven, stil te staan bij 
de beslissingen die voor hen genomen 
worden, en bij de beslissingen die ze 
zelf nemen. In de geschiedenis herhaalt 
dit zich zo vaak, Egypte is dan ook een 
groot voorbeeld. 

Ja, hoe komen jullie eigenlijk bij die 
Egyptische spiritualiteit? 

vISION: De oude Egyptische cultuur 
was erop gefocust om op bewuste wijze 
spiritueel te evolueren. Het bewustzijn 
werd uitgebreid en hogere niveaus van 
zelfbesef en zelfkennis werden bereikt 
via de piramides. Uiteraard waren er ook 
vele mysterieuze scholen en stromingen 
in het oude Egypte. We voelen dan ook 
een diepe spirituele connectie met dit 
alles en trachten dit ook zo toe te passen 
in onze moderne maatschappij. 

Waarover gaat “Warriors of 
Shambhala”? 

vISION: Het gaat over ergens zijn, en 
terwijl je daar bent begin je de wereld 
op een andere manier te zien. De bergen 
hebben een iriserende gloed, de hemel is 
mooier en kleurrijker dan datje hem ooit 
hebt waargenomen. Je ontwikkelt een 




r m* 


vISION: Wel, 
we zien onszelf 
én het publiek 
als spiegels. 
(Bovendien 
hebben we op 
het podium 
en in de zaal 
gebroken 




betere intuïtie en begint te zien door je lang vergeten 
derde oog. Je lichaam en geest stemmen zich op elkaar 
af, je Mer-Ka-Ba begint opnieuw te werken en je 
neemt het leven enorm intens waar. Het is de bewuste 
evolutie die we zelf meemaken en willen doordragen 
aan anderen. Het is de roep van de strijders van 
Shambhala die energie zendt naar alle uithoeken van 
de wereld. 

Mijn absolute favoriet van dit album is ongetwijfeld 
“Screams from the silenced”. Op een bepaald 
moment word je haast demonisch terwijl je roept 
‘No apologies, no remorse, we will take the system 
down by force’. Bovendien is de heel repetitieve 
gitaarriff bijzonder inspirerend - écht een zeer 
sterke instrumentale en tekstuele creatie. Ik 
maak me er alleen de bedenking bij dat jullie een 
zeer jonge band zijn en eigenlijk erg agressief en 
negatief staan tegenover de huidige maatschappij - 
is dit niet wat overdreven? Geeft dit trouwens geen 
slecht zelfgevoel? 

vISION: Welnee, we zijn niet écht negatief ingesteld 
tegenover de maatschappij. Eigenlijk zijn we 
vrij optimistisch over de evolutie van de huidige 
maatschappij, die toch wel in de goede richting 
evolueert, waarbij politieke en religieuze krachten en 
effecten stevig teniet worden gedaan door mensen die 
reeds wél doordacht en bewust leven. 

Jullie hebben nu een debuut-cd uit, hebben reeds 
redelijk wat concerten in de Verenigde Staten 
gedaan. Wat is de volgende stap? Een nieuwe cd? 
Touren in Europa? België? 

vISION: In eerste instantie gaan we nog meer touren in 
de VS, maar hopelijk kunnen we in de nabije toekomst 
toch ook in Europa komen optreden. Voor een nieuwe 
cd zijn er momenteel nog geen plannen. 

Nog één afsluitende vraag: kan je vijf bands 
opnoemen die volgens jou meer aandacht 
verdienen? 

vISION: The Cadavers, Domiana, The Vanishing, 
Chants Of Maldoror en The Naked And The Dead zijn 
allemaal uitstekende bands die veel meer aandacm 
verdienen! 

Bedankt voor het interview! 

Officiële Tragic Black-website: 
http://www.tragicblack.com/ 

Onofficiële Slovaakse TB-website: 
http://www.multiweb.cz/tragicblack/welcome 

Ward De Prins 



Venus Fly Trap zijn een minder 
bekende Britse band die toch al van 
eind jaren ’80 meegaat. Vorig jaar V 
kwam de compilatie “Anthology of the * 
food” op de markt en op 28 februari 
brachten ze een puik concert in de kleine, 


donkere kelder van het Antwerpse 
fw Bierland. Een interview met zanger 
Ê Alex Novak, de enige overlevende 
* van de originele bezetting. Hopelijk 
brengt ze dat wat meer erkenning want 
ze verdienen het! 


Geef ons eens wat meer informatie 
over de mensen die in Venus 
Fly Trap spelen. 


Alex Novak: Momenteel 
is Venus Fly Trap een 
duo: Alex Novak (zang) 
en Andrew Denton 
(Gitaar). Live maken 
gebruik van 
een backing track, 
maar als je onze 
eschiedenis kent, 
weet je dat de line- 
up gedurende de 
jaren veranderd is. 
Ik ben al sinds het 
mbryonale stadium 
bij The Venus Fly 
Trap en zat daarvoor 
in de bands Attrition, 
The Tempest 
Religious 
Overdose. Ik 
studeerde 
G r a p h i c 
Design in 



Northampton 
en fotografie aan 
de Coventry 
U n i v e r s i t y . 
Andy heeft 
ook een design 
achtergrond, 
hij werkt in de 
computer graphics 
sector en heeft ook 
al in verschillende 
bands gespeeld. 

Waarom noemde 
je je band naar een 
vleesetend plantje? 

Novak: Het is een naam 


waarvan ik \ # dacht dat 
niemand anders die gebruikte. 

Intussen is het ▼ mij bekend 
dat anderen ook geprobeerd 
hebben onder die naam te opereren maar 
wij hebben hem geclaimd. De naam 
laat zich associëren met verschillende 
beelden en ideeën: Grieks-Romeinse 
mythologie, planeten, ruimtereizen en 
Science fiction, een insectenetende plant. 
Allemaal mooi om ideeën aan op te 
hangen en voor journalistieke spelletjes. 

Ik denk dat het niet simpel is, maar 
tracht de muziek die je maakt eens te 
omschrijven. 

Novak: Een goede beschrijving die ik 
eens las is ‘Bladerunner rock ‘n ’ roll 
mixed with acidic dark wave visions \ 
We versmelten invloeden van gothic, 
electronica, psychedelica, via The 
Stooges, atmosferische en filmmuziek. 

Venus Fly Trap begon met new wave 
en gothic rock, ging door een periode 
waarin er zwaar gestoeid werd met 
psychedelische rock en begon dan te 
experimenteren met electro. Is dat een 
goede beschrijving van de muzikale 
evolutie van de band? 

Novak: We zijn inderdaad geëvolueerd 
op de manier die je schetst en dat hing 
samen met de veranderende line-up 
van de band doorheen de tijd. Als band 
zijn we een som van de delen. We zijn 
altijd een democratische groep geweest, 
mensen brengen hun eigen invloeden 
mee en door interactie met de rest van 
de band ontstaat de voor die periode 
typische Venus Fly Trap sound. 

Ik heb nog maar zelden een band 
gehoord met zoveel verschillende 
muzikale invloeden: new wave, cold 
wave en gothic rock, psychedelic 
rock, electro, punk, zelfs rockabilly 
en reggae... 


Novak: We trachten iets origineels te 
brengen en baseren ons daarvoor op een 
keur van verschillende muzikale genres 
maar steeds met een donkere benadering. 
Door al deze invloeden te versmelten 
streven we naar het bereiken van een 
‘eureka’ moment, maar dat is voor het 
gemiddelde publiek waarschijnlijk te 
hoog gegrepen. 

Als ik de muziek van Venus Fly 
Trap hoor, flitsen er verschillende 
namen door mijn geest. Kan je er 
zo’n paar becommentariëren? Hou 
je bijvoorbeeld van oude gothic rock 
bands? Bauhaus? 

Novak: Natuurlijk! Bauhaus zijn een 
geweldige band. Luister maar eens naar 
Tn the flat field’, ik daag u uit om niet 
geraakt te worden door dat album! Een 
grootse live band ook, zeer theatraal, ze 
zetten de zaal in een geflikker van zwart 


Red Lorry Yellow Lorry? 

Novak: The Sisters Of Mercy zijn 
verantwoordelijk voor duizenden bands 
die hun stijl kopieerden. Sommige 
daarvan waren nog steeds op deze 
planeet rond... 

Psychedelic rock is een van mijn 
favoriete stokpaardjes. Van welke 
bands hou je het meest. Van de 
psychedelische rockbands die 
opkwamen in het zog van de new wave 
(Television Personalities, Soft Boys, 
Rain Parade, Plasticland, The Dream 
Syndicate, The Jesus And Mary 
Chain reken ik er ook bij) of eerder 
de originele psychedelische bands 
uit de sixties (Velvet Underground, 
Doors, Syd Barrett’s Pink Floyd, 
Jefferson Airplane, Seeds, 13th Floor 
Elevators...) 


Novak: Ik hou van beiden, de originelen 





hebben natuurlijk een streepje voor 
gewoon omdat ze eerst waren. Bands 
van de tweede generatie kunnen echter 
ook heel interessant zijn omwille van 
de nieuwe dingen die ze deden met die 
formule. Bands als The Soft Boys en 
The Television Personalities konden 
alleen maar uit Engeland komen: ze zijn 
het muzikale equivalent van Pink Floyd 
meets Monty Python! 

Op “Anthology of the food” staat een 
cover van Suicide’s “Rocket USA”. 
Wat betekent deze band voor jou? 

Novak: Suicide hadden een unieke stijl. 
Wij hebben onze eigen interpretatie 
willen geven aan die song eerder dan 
hem klakkeloos na te spelen. Ik hield 
erg van hun mix van punk electronica 
gebaseerd op jaren ‘50 rock ‘n’ roll 
themes en dat alles gedrenkt in massa’s 
reverb. Cool! 

De basgitaar speelt een meer 
prominente rol dan in de meeste 
andere bands en doet me denken aan 
The Cure, Joy Division en Gang Of 
Four. 

Novak: Ik hou van basgitaar, ’t is de 
ruggengraat van een song, samen met 
de drums. Het maakt het geheel meer 
dramatisch. Ik heb het eigenlijk vooral 
voor PiL, die waren daar heel erg goed 
in! 

Welke zangers in de geschiedenis van 
de rock muziek dragen je speciale 
bewondering weg? 

David Bowie, vooral in zijn “Ziggy/ 
Aladdin Sane” periode die ook een 
grote visuele impact had en ook de 
meer futuristische periode van “Heroes/ 
Station to station”. Jim Morrison van 
The Doors, ik hield van de manier 
waarop hij bepaalde beelden creëerde 
met zijn teksten en het was een intense 
performer. Ian Curtis van Joy Division, 
“Unknown pleasures” is nog altijd een 
van mijn favoriete albums, getuigend van 
een krachtige somberheid. Peter Murphy 
van Bauhaus, over die groep hadden we 
het al. Hij baseerde zich deels op Bowie. 
Mare Bolan van T. Rex maakte ook 
schitterende muziek. “Electric warrior” 
is een mijlpaal en niet alleen voor de 
glamrock. Marilyn Manson tenslotte, 
een persoon als kunstwerk. Hij heeft ook 


krachtige grafische ontwerpen, hoezen 
en video’s. 

Nog een woordje over het concert 
dat jullie onlangs in het Antwerpse 
Bierland deden. Wasje tevreden? 

Novak: We hebben ons goed geamuseerd, 
’t was ook leuk samen te spelen met de 
rijzende Belgische band Lizard Smile. 
Het was de tweede keer dat we met 
hen speelden. Ik hou van hun mix van 
oudere bands uit de cold wave scene en 
The Cure met moderne electronica. Het 
was ons eerste concert van de tour en op 
het einde was ons samenspel wel hechter 
en hadden we meer zelfvertrouwen. 
We speelden concerten in Duitsland 
(Heidelberg, Düsseldorf, München, 
Erfurt en Berlijn) en deden er dan drie 
in Polen. 

Hoe komt een Venus Fly Trap song tot 
stand? 

Novak: Andy komt met een stuk muziek 
dat me inspireert tot het schrijven van 
een tekst. Dan trekt hij zich terug en 
werkt de songstructuur verder uit. ’t Is 
heel verschillend van werken met een 
band waar de muziek ‘in real time’ wordt 
geschreven. We zijn begonnen met het 
materiaal voor een nieuw album en zijn 
van plan de muziek uit te werken enkel 
met akoestische gitaar en zang en dan de 
ideeën om te zetten in electronica. 

Vanwaar de release van de compilatie 
“Anthology of the food”? Was daar 
nood aan? 

Novak: Het is een smaakmaker voor de 
re-issue van onze back catalogue, zijnde 


de albums “Mars”, “Totem”, “Pandoras 
box”, “Luna tide” en “Dark amour”. ’t 
Is niet echt een “Best of’ omdat er ook 
rare tracks opstaan en onuitgegeven 
materiaal. 

Vertel ons eens wat meer over het 
laatste album “Dark Amour”. 

Novak: “Dark amour” is gebaseerd 
op de cinematische invloeden van de 
‘Film noir’ - psychologische films met 
een sterk gevoel voor stijl en drama. De 
donkere kant van de menselijke psyche, 
het primitieve hart dat klopt onder het 
geciviliseerde laagje vernis. 

Wat kunnen we in de nabije toekomst 
verwachten? 

Novak: Er staat een nieuw album op 
stapel voor het begin van 2004 en een 
tour in de lente van dat jaar. 

We kijken er al met belangstelling 
naar uit! 


Discografie: 


Mars (SPV, 1988) 

Totem (SPV, 1989) 

Pandoras box (SPV, 1991) 

Luna Tide (SPV, 1994) 

Dark amour (SPV, 1996) 
Anthology of the food (SPV, 2001) 


Internet: 


http://www.spiralarchlve.com 

Henk Vereecken 








Rosa-j-CSvx 


Met de wagneriaanse bombast van 
Laibach gekoppeld aan een sfeertje dat 
herinnert aan In Slaughter Natives en 
vroege Sopor Aeternus, staat Rosa Crux voor 
de ultieme verbintenis van gothic en dark ritual. 
Zelf zegt dit Franse duo, bestaande uit Olivier Tarabo en 
Claude Feeny, beïnvloed te zijn door klassieke muziek en dat is er 
goed aan te horen. Hun muziek klinkt als een meeslepende soundtrack 
bij een occult ritueel. Met hun militaristisch tromgeroffel, de inktzwarte 
duisternis van hun composities, de Latijnse gezangen en het uitmuntend 
gitaarwerk, behoren ze sinds hun grandioze debuut “Proficere” uit 1995 
(met daarop het weergaloze “Eli-Elo”) voor mij tot de absolute top in het 
gothic genre, en sindsdien hebben ze mij met het in 1998 verschenen “Noctes 
insomnes” en de vorig jaar verschenen cd “In tenebris” geenszins teleurgesteld. 
Hopelijk zag u hen op 1 maart bezig toen ze het Invitation-festival openden, 
want niet alleen qua muziek maar ook qua show behoren ze tot de top van het 
gothic genre. We regelden voor u een interview met zanger-gitarist Olivier Tarabo, 
mastermind en drijvende kracht achter het concept Rosa Crux, dat veel meer is dan 
zomaar een gothic band... 


Wie ze in Gent aan het werk zag, zal deze 
Fransen allicht nooit meer vergeten. Olivier 
Tarabo is een begenadigd gitarist en zijn 
unieke spel valt niet te vergelijken met 
eender welke gitaarvirtuoos uit het zwarte 
genre. Op het podium stond een vleugelpiano 
en een heus carillon opgesteld, bespeeld 
door de vrouwelijke helft van Rosa Crux, 
Claude Feeny. Krachtig en evocatief dreven 
de meesterlijke songs op de militaristische 
drumroffels gegenereerd door het BAM- 
systeem (Batterie Acoustique Midi), een 
door een elektromagnetisch proces gestuurd 
mechanisch drumsysteem, door Tarabo 
eigenhandig in elkaar geknutseld, dat 
achteraan op het podium stond opgesteld. 
De prachtige, bezwerende koorzangen en 
meerstemmige zangpartijen maakten de 
ervaring compleet. Op de vleugelpiano 
stond een rad met daarin een heuse 
gedresseerde rat die, als Tarabo eventjes 
aan het molentje draaide, begon te lopen, 
wat een bepaald laag brommend en ratelend 
geluid genereerde en waarbij de lopende rat 
in het groot op een scherm op de achterwand 
werd geprojecteerd. En dan hebben we 
het nog niet gehad over de “Danse de la 
terre” die in de zaal zelf werd opgevoerd 
op een tweede, klein podium, waarop twee 
naakte mensen (een man en een vrouw) zich 
middels simultane, repetitieve bewegingen 
besmeurden met modder en stof. 

Discografie: 

“Proficere” (RC, 1995) 

“Noctes insomnes” (RC, 1998) 

“In tenebris” (RC, 2002) 



Rosa Crux is niet zomaar een gothic band. 
‘t Is meer een a/tconcept. Klopt dat? 

Olivier Tarabo: Ja, op een dag hebben we 
beslist dat we een soort videoclips op het 
podium willen brengen, of een levend 
spektakel. Dat klinkt misschien banaal, maar 
‘t is toch niet iets courant hoor (zeker niet in 
1986, het jaar dat we begonnen). We leven 
in het audiovisuele tijdperk en een concert 
moet een weerspiegeling zijn van het 
tijdperk waarin het plaatsvindt. Dat is wel 
amusant, want onze thematiek stamt vaak 
rechtstreeks uit de middeleeuwen, maar 
men moet deze thematiek niet verwarren 
met de techniek die men nodig heeft om ze 
te brengen. Wij gebruiken dus alle middelen 


onnozele synthesizer zien komen. Idem 
voor de vleugelpiano, de pauken enzovoort. 
Dat wat het visuele aspect betreft, de 
thematiek zelf behandelt het morbide, het 
tribale, het gewijde, het esoterisme, de 
magie, de alchemie, en ook daar nemen we 
zoveel als mogelijk mee op het podium. Er 
zijn performances voor de verschillende 
composities, vaak een videoprojectie op een 
gigantisch scherm en, wanneer het mogelijk 
is, een performance in de zaal. 

Waarom koos je de naam Rosa Crux? 

Tarabo: Het is de best mogelijke naam om 
de sfeer te evoceren van wat er te zien 
en te horen zal zijn! Het publiek zal bij 


die ons ter 
beschikking 
staan om de 
dingen in hun 
realiteit op de 
scène weer te 
geven. Omdat 
we veel klokken 
gebruiken 
in onze 

composities, 
zetten we 
telkens een 
echt carillon 
op het podium. 
Dat is veel 
aangenamer 
voor het publiek 
dan dat ze die 
magnifieke 
klokgeluiden 
uit een 










het zien van de flyer of de affiche toch 
minstens al een idee hebben van wat het kan 
verwachten. De naam heeft betrekking op de 
schoonheid (rosa, roos) van de dood en het 
lijden ( crvx , kruis), en dat is juist waar het 
over gaat. Ons levenswerk is een esthetische 
exploratie van het morbide. Datgene nemen 
waar we een afkeer van hebben, dat wat ons 
beangstigt, dat wat ons van streek maakt 
en trachten daar iets esthetisch uit te doen 
voortkomen, zonder in de vulgariteit of de 
wansmaak te vervallen; dat is de inzet. We 
brengen eigenlijk een heel ‘romantisch’ 
beeld van de wereld, maar het is bijna nooit 
gewoon maar een discours aan de triestheid, 
maar integendeel vaak een oproep tot verzet 
tegen de gevestigde waarden. 

‘Abbrasax’, ‘Morituri’ en ‘Jeux de fers’: 
je hebt drie verschillende shows. Kan je 
daar eens wat dieper op ingaan? 

Tarabo: Ja, dat is dus te wijten aan het feit dat 
we zeer verschillende dingen in onze mars 
hebben. Om die allemaal te tonen, zouden 
we een show van zes uur nodig hebben. 
Daarom hebben we het podiumgebeuren 
opgesplitst in drie niveaus, die variëren van 
een simpel concert tot het ‘Jeux de fers’, 
een spektakel waar we een podium voor 
nodig hebben van minstens 400 m 2 . Omdat 
het in de realiteit moeilijk is om volgens 
een vastomlijnd schema tewerk te gaan, 
houden we rekening met de mogelijkheden 
van de zaal en zien we geval per geval wat 
we allemaal kunnen meenemen. En dat is 
interessant, want dat impliceert dat zelden 
of nooit twee concerten hetzelfde zijn. De 
mensen vragen zich telkens af: ‘Wat gaan 
we deze keer allemaal te zien krijgen?’ Laat 
ik, om het wat beter uit te leggen, het ‘Jeux 
de fers’ als voorbeeld nemen. Daar maken 
we gebruik van stalen machines die we 
zelf fabriceren. De basisidee is het uniek 
gegeven van het menselijk lichaam. Men kan 
het ‘Jeux de fers’ vergelijken met een grote 
anatomische plaat zoals in de encyclopedie 
van Diderot, waarin elk onderdeel van het 
lichaam uitgebeeld wordt door een stalen 
machine met een bepaalde functie. Het 
is dus een symbolische voorstelling van 
het menselijk lichaam met behulp van 
machines. Men moet het al bijna vanuit de 
hoogte zien om er een duidelijk overzicht 
van te kunnen hebben en het helemaal te 
kunnen vatten; men ziet dan verschillende 
machines die zo zijn opgesteld dat ze een 
enorm menselijk lichaam voorstellen. 
De machines die functioneren met water 
of met diverse vloeistoffen, staan in het 
centrum - in de ‘buik’ - en een andere 
machine, met enorme afmetingen, stelt het 
hoofd voor. Deze machine bestaat uit een 
twintigtal stalen armen, elk zo groot als 
een rechtopstaande man, waarop gespannen 
pianosnaren vastzitten. Een kraanarm van 
verschillende meters hoog strijkt daar dan 


overheen, terwijl hij om zijn as draait. Die 
arm gaat steeds heen en weer en genereert 
zo een enorm lawaai, want het geluid van 
elke pianosnaar wordt nog eens versterkt. 
We noemen dat ‘de kraan’, en het zijn de 
hersenen met al hun verbindingen die ons 
tot die idee hebben geïnspireerd. 



Dat ‘Jeux de fers’ is toch niet iets om 
elke week op te voeren. Het duurt naar 
’t schijnt al zeven dagen enkel en alleen 
om het podium op te bouwen. Hebben 
jullie die show trouwens al eens buiten 
Frankrijk gebracht? 

Tarabo: Je moet weten dat we die show 
zelfs in Frankrijk nog maar een paar keer 
hebben opgevoerd. Als we spreken over 
een week om alles te installeren, is dat 
een technisch huzarenstuk hoor. Zeven 
dagen is het absolute minimum. Om echt 
comfortabel te zitten, hebben we eigenlijk 
vijftien dagen nodig. Voor de opbouw van 
het ‘Jeux de fers’ hebben we een heuse 
fabriek nodig, en dat is zelfs geen metafoor. 
Zeven dagen, dat is dan wel 24 uur op 24 
doorwerken. We zeggen zeven dagen om 
de organisators niet af te schrikken; als 
we vijftien dagen vragen, zeggen ze al 
nee zonder na te denken. Daarom zeggen 
we: een week. Het is niet simpelweg dat 
het transport arriveert per vrachtwagen en 
dat we dan alles het podium opsleuren. 
Er zijn bijvoorbeeld ook lasposten nodig, 
want de machines moeten vaak - naargelang 
de omgeving - aangepast worden. En de 
arbeiders zien af hoor. Diegenen die dat 
gezien hebben, vergeten het nooit meer en 
zij die eraan hebben deelgenomen, hoeven 
we meestal geen tweede keer te vragen. Het 
is een hels karwei, maar wat ons motiveert 
is dat hetgeen we ervoor terugkrijgen ook in 
proportie is. 


Een tijdje geleden speelde je op het 
Invitation-festival in Gent. Was je 
tevreden over dat concert en de bijval die 
je genoot van het publiek? 

Tarabo: We waren heel erg onder de indruk 
van de organisatie van dat festival! Alles 
was gewoon perfect, ik kan je verzekeren 
dat we zoiets nog niet vaak gezien hadden! 
Alain Meulebrouck, de organisator, had 
ons zelfs de dag voordien uitgenodigd voor 
onze podiumopstelling, om het carillon 
en de piano te installeren, zodat we het 
festival konden openen zonder ineens 
al gans de programmering te vertragen. 
Wanneer een organisator attent is voor 
zulke details met betrekking tot een groep 
die niet bovenaan de affiche staat, dan 
bewijst dat zijn passie voor de muziek. 
Chapeau ! In Frankrijk organiseert men 
ook graag festivals, maar de Fransen 
maken het allemaal veel te ingewikkeld om 
het vlot te laten verlopen. Het Belgische 
publiek heeft ons erg gecharmeerd. Het 
houdt ervan verrast te worden, en dat is 
een enorme kwaliteit en een teken van 
openheid. Het is belangrijk nieuwsgierig 
te zijn naar nieuwe ontdekkingen en ervan 
te houden nieuwe dingen te horen om ons 
te kunnen appreciëren, omdat een Rosa 
Crux-compositie niet echt met iets anders te 
vergelijken valt. 

Jullie hadden al eens in België gespeeld, 
in 1999 in de Steeple Chase te Waregem. 
Welke herinneringen heb je aan dat 
concert? Wat vond je toen van het 
publiek en de organisatie? 

Tarabo: Het publiek was zeer hartelijk! Het 
was een zeer experimentele avond met nog 
andere interessante performances (Th is 
Morn ’ Omina en Entwe, nvdr). Maar wat 
me het meest is bijgebleven, is de enorme 
gastvrijheid van de ploeg die ons toen 
uitgenodigd heeft. 

Waar haal je de inspiratie voor je kunst 
vandaan? 

Tarabo: Uit een werk dat ik al heel lang 
geleden begonnen ben. Onze eerste 
schijf dateert van 1986 en de typische 
toon van Rosa Crux was toen al gezet. 
De inspiratiebron waren persoonlijke 
opzoekingen over een thema dat me boeide. 
Ik maakte gebruik van oude teksten uit het 
archief van een bibliotheek, die ik mocht 
inkijken omdat ik ze nodig had voor mijn 
studies. Het bleek een echte goudmijn; 
handgeschreven en versierde perkamenten 
vol teksten in de middeleeuwse tijdgeest. 
Ik had toen ineens heel sterk het gevoel 
dat het mijn plicht was om ze nieuw leven 
in te blazen. Intussen is het een gouden 
regel geworden: alle teksten die we zingen, 
hebben een historische bron. 



Je stijl van gitaarspelen is wel erg 
uniek in de gothic scene en lijkt me 
meer beïnvloed te zijn door gitaristen 
als Robert Fripp (van de legendarische 
psychedelische jazzrock/ symforock- 
formatie King Crimson) dan door enige 
gitarist uit de new wave of gothic. 

Tarabo: Ik ben niet verrast dat mijn manier 
van gitaarspelen een beetje apart overkomt... 
De gitaar is momenteel wel op zijn retour in 
de zwarte scene. Electro is nu populair, ‘t Is 
zelfs zo erg dat de gitaar bijna exclusief het 
terrein is geworden van de metal. Ik vind 
dat wel spijtig, al trek ik het me niet al te 
veel aan. Om mijn gitaarspel een beetje uit 
te leggen: ik speel erg weinig akkoorden, en 
dat komt omdat bij Rosa Crux het klavier 
een erg belangrijke plaats inneemt. Ik speel 
veeleer als een solist en ik gehoorzaam altijd 
aan de geest van de compositie. In feite 
componeer ik melodielijnen die gebaseerd 
zijn op de ritmiek van het percussiesysteem. 
De zang wordt trouwens ook op die manier 
geschreven. Soms schieten me melodieën te 
binnen tijdens het gitaarspelen en heb ik de 
keuze om ze te spelen of anders om ze te 
zingen, volgens mijn humeur. Ik ken weinig 
van King Crimson, maar ik dacht dat bij die 
groep de basdrum een nogal centrale plaats 
innam, en misschien dat de gitarist daarom 
zo’n beetje op dezelfde manier tewerkging 
als ik? 

Kan je wat dieper ingaan op de vocale 
technieken die je gebruikt? Sommigen 
hebben het over ‘gregoriaanse gezangen’, 
anderen zeggen ‘Keltische zang’... 

Tarabo: Die vocale technieken zijn zeer 
academisch, zelfs klassiek. Ik heb mijn ganse 
jeugd in koren gezongen, en al zeer vroeg 
begreep ik hoe je vierstemmige zangpartijen 
moest schrijven. Het is dat principe dat we 
gebruiken. Er is zelden een leadzang, 


het zijn veeleer zangpartijen die - zoals 
in koralen - interageren, alsof ze mekaar 
antwoorden. Gregoriaanse gezangen, dat is 
fout, omdat ze bij die techniek wel samen 
zingen, maar ‘t zijn dezelfde noten. Ik weet 
dat men dat vaak over ons zegt, maar dat 
is enkel omwille van de gewijde sfeer die 
onze muziek uitwasemt. Keltisch is ook 
fout wat de techniek betreft, maar juist als 
je het mystieke klimaat bedoelt. Je moet dus 
een onderscheid maken tussen de sfeer en 
het technische aspect. Samengevat zou ik 
zeggen dat we mystieke thema’s bezingen 
gebruikmakend van koorzangen en tribale 
muziek in een esoterische sfeer. 

Je hebt ook een speciaal mechanisch 
drumsysteem uitgevonden: het BAM. 

Tarabo: Ja, ik heb enkele jaren geleden 
een eigen mechanisch drumsysteem 
op punt gesteld. Het bestaat uit echte 
trommelstokken die op echte trommels 
slaan en het wordt aangedreven door een 
computer. Ik programmeer dit systeem als 
een ritmebox. Als kind zag ik zo’n oude 
paardencarrousels op de kermis, die hebben 
een vergelijkbaar systeem met ponskaarten, 
‘t Is eigenlijk daar dat ik de idee vandaan 
heb. Ik heb al die moeite gedaan omdat 
we met twee componeren en omdat het 
erg moeilijk is om een derde muzikant te 
integreren. En vooral omdat ik altijd zo’n 
vervelend playbackgevoel krijg als ik een 
groep op het podium aan het werk zie met 
een ritmebox. In 2000 kreeg ik de prijs van 
uitvinding van het jaar op het Parijse Salon 
du Siel. Die prijs had verder niks om het lijf 
buiten de eer. Maar door ermee uit te pakken 
kan ik de technici van de concertzalen wel 
geruststellen als ik hen 380 volt stroom 
vraag als voeding voor het BAM-systeem. 

Hoe leerden jij en Claude Feeny elkaar 
kennen? 




Tarabo: We zijn al vrienden van toen 
we kind waren, ik leerde Claude kennen 
toen ik 12 of 13 jaar oud was... en het is 
belangrijk om een medewerker te hebben 
die ook een vriend is, want het leven in 
een groep is moeilijk en vraagt een groot 
vertrouwen tussen de leden. Claude speelt 
piano van toen ze vijf was. ‘t Was dus heel 
gemakkelijk om haar in te werken. Haar 
ouders zijn ook beiden pianisten. 

Wat is de diepere betekenis van de 
fameuze “Danse de la terre”? 

Tarabo: Het is een soort van eerbetoon. 
Deze dans symboliseert het menselijk 
lichaam dat zich bewust is van het feit dat 
het leeft en van de staat waarnaar het zal 
terugkeren na zijn dood. Het is een hymne 
aan de aarde. De dansers maken gebruik van 
leem in poedervorm, en de gebaren willen 
zeggen: ik neem aarde en besmeur mijn 
lichaam ermee, ik slik het in, ik spuw het 
uit, de aarde is in mij, rondom mij, ik ben 
de aarde, de aarde is mij. Uit hun monden 
hangen koorden vol slijk. Deze dans wordt 
op elk concert gebracht door twee dansers 
die exact dezelfde bewegingen maken, als 
waren ze eikaars spiegelbeeld. Ze bevinden 
zich in het midden van het publiek en op het 
ritme van de muziek rapen ze de aarde op uit 
de bak voor hen en smeren ze op hun naakte 
lichamen uit, zodat ze op de duur helemaal 
besmeurd zijn en er enorme stofwolken in 
de zaal hangen. 

Naast een zelf uitgevonden taal, gebruik 
je voor je lyrics Latijn en Hebreeuws. 
Wat zijn de bronnen van die teksten? 
Een gokje: de kabbala? 

Tarabo: De kabbala hebben we inderdaad 
gehad, vooral op ons eerste album, 
“Proficere”. Het laatste is volledig in 
het Latijn, en de teksten zijn fragmenten 
afkomstig van de Apocalyps van Johannes 
en van gebeden voor de doden uit de 13 de 
eeuw. Het zijn verschrikkelijke dingen die 
ik selecteer en verzamel met de bedoeling 
om ze te integreren in mijn composities. 
Sommige doen al bij het lezen de rillingen 
over de rug lopen. Ik hou van de teksten 
uit die tijd. Als ik ze overschrijf, heb ik 
de indruk bezig te zijn met zeer krachtige 
magische formules, die wanneer je ze 
uitspreekt zeker hun effect zullen hebben. 







Van waar komt de Rosa Crux-schedel 
eigenlijk? Die komt steeds terug en is 
onder andere te bewonderen op het 
lederen masker van het paard op de “In 
tenebris”-cover. Is het een Romaans bas¬ 
reliëf of zo? Of ontwierp je die zelf? 

Tarabo: Oh, dat is een sculptuur die je kan 
bewonderen in een klooster in Rouen, een 
plaats waar de slachtoffers van de laatste 
pestepidemie liggen begraven. De helft 
van de stad werd toen begraven in dat 
massagraf! Een zeer impressionante plek 
met de naam TAïtre St Maclou’. Ik heb een 
van die gesculpteerde schedels uitgekozen 
(er zijn er 56) voor ons logo. Dat harnas 
voor die paardenkop heb ik zelf ontworpen 
voor onze clip van “Omnes qui descendunt”. 
We gebruiken die schedel ook als decoratie 
op de scène, ‘t Is ons symbool. 

De bekendste Rosa Crux-song is zonder 
twijfel “Eli-Elo”. Vertel ons daar eens 
wat meer over. 

Tarabo: “Eli-Elo” is vooral bekend omdat 
het de song is waarop de “Danse de la 
terre” wordt gebracht. De tekst bestaat uit 
onomatopeeën die steeds herhaald worden. 
Er is eigenlijk maar één woord, ‘Eliyao 
dat ontleed wordt: eerst ‘eli, eli, eli’, dan 
‘elo, elo, elo’, vervolgens ‘el, el, el, el’, 
‘yao, yao, yao’ etc... Het is het principe 
van constructie en deconstructie van een 
magisch vierkant; je plaatst een woord in 
een vak en gaat er dan op een wiskundige 
manier mee schuiven. De woorden worden 
over mekaar gezongen, er is geen tijd 
om adem te halen en dat creëert een vrij 
verstikkende sfeer wanneer je het hoort. 
Het is nogal hypnotiserend, en de dansers 
doen het stof tijdens dat nummer over gans 
de zaal opdwarrelen. Vaak heb ik na deze 
song problemen met mijn stem vanwege 
het leem, dat nogal nefast werkt op de 
stembanden. Dat woord ‘Eliyao ’ is meer 
een hartverscheurende kreet dan een simpel 
woord. Na die song brengen we dan ook 
noodgedwongen een of twee instrumentale 
nummers. 

Ik bezit een paar vinylplaten van 
Rosa Crux, en die verspreiden een 
doordringende geur. ‘t Is alsof ze 
gedrenkt werden in teer. Wat is daar de 
bedoeling van? 

Tarabo: Dat is inderdaad teer, maar ‘t is 
volledig plantaardig hoor, wees gerust, ‘t 
Is een product dat men heden ten dage nog 
steeds gebruikt in de scheepvaart om boten 
waterdicht te maken. Verdund met alcohol 
levert dit een zeer goede vernis op. ‘t Is een 
manier om te zeggen dat de muziek slechts 
een deel van het geheel is, en wij willen de 
andere zintuigen ook aan het werk zetten. 


Er bestaat een Rosa Crux-video. Bestaat 
die ook op dvd, of zijn er plannen om die 
op dvd uit te brengen? 

Tarabo: Voor het moment is er een VHS van 
“Jeux de fers”, maar een volgend project zal 
een live-dvd zijn. ‘t Is echter nog te vroeg 
om daar al iets over te zeggen. 

Door welke muziek ben je beïnvloed? 
Andere Franse bands zoals Magma? 
Gothic bands? Klassiek? 

Tarabo: Als er een verband is met Magma, 
dan is het het gebruik van een zelf 
uitgevonden taal. Dat werd inderdaad al door 
Magma gedaan, maar ze mochten muzikaal 
wel wat origineler uit de hoek komen, want 
wat ze brachten was toch eigenlijk slechts 
een afkooksel van de Carmina Burana. Een 
groep als Einstürzende Neubauten (waar ik 
trouwens wél veel respect voor heb) maakte 
eigenlijk dezelfde fout, maar dan andersom. 
De muziek was wel absoluut nieuw en 
origineel, maar de zang zit me te veel in 
het straatje van Bauhaus (maar dan in het 
Duits). Ik wil niet beweren dat wij dan wel 
het goede recept gevonden hebben, maar wij 
proberen deze redenering wel tot het uiterste 
door te trekken. Het gevaar is natuurlijk dat 
je niet begrepen wordt, en door het publiek 
met verbijsterde ogen wordt aangekeken 
omdat het geen enkel aanknopingspunt 
vindt. Ik denk dat het veeleer beelden 
zijn die ons beïnvloeden, beelden als van 
een mysterieuze en fantastische cultuur 
die eeuwenlang in het onderbewustzijn 
sluimerden. Zoniet, dan is er inderdaad 
wel een invloed van klassieke muziek ja, 
of toch op zijn minst bewondering ervoor, 
omdat het de enige muziek is die de tijd 
doorstaat zonder verouderd te geraken. 
En de elektrische muziek stelt naar mijn 
mening niet zoveel voor, zolang ze niet op 


dat punt is gekomen: muziek die de tand des 
tijds kan doorstaan. 

Welke bands in de new wave/gothic scene 
spreken je het meest aan? 

Tarabo: Meer dan bepaalde bands is het 
eerder de sfeer die mij aanspreekt in de 
gothic beweging. De sfeer die er is, overal 
waar goths samenkomen. Dat heb je al als 
ze nog maar met tien zijn, laat staan wat dat 
geeft als er zo’n duizend bijeenkomen. Ze 
staan voor een bepaald soort muziek, een 
kracht, een boodschap; die van het zwart, 
van het recht om nee te zeggen, van de 
melancholie, de eenzaamheid, de nacht... 
Ik bewonder de bands die daaraan ten 
grondslag liggen: Bauhaus, Joy Division, 
Siouxsie And The Banshees. Ik hou van de 
scene, omdat ik ermee ben opgegroeid. 

Heb je nog een laatste boodschap voor de 
Belgische lezers? 

Tarabo: Ja, ik ben bezorgd over de toekomst 
van de gothic scene. Pas goed op, want hier 
in Franklijk bijvoorbeeld kleedt de helft van 
de ‘goths’ zich enkel in ‘t zwart om uit te 
gaan, en ze lachen diegenen die het hebben 
over bepaalde waarden die in de scene 
behouden moeten blijven gewoon uit. We 
moeten strijden tegen de onwetendheid en 
oppervlakkigheid, de mots in herinnering 
brengen en ons bewust zijn van de invloeden 
die de scene gemaakt hebben tot wat ze is - 
zowel muzikale, literaire én ideologische 
- om het verderf van onze scene tegen te 
gaan. 

Olivier Tarabo, je bent een man naar 
mijn hart! 

Henk Vereecken 






Jean-l'Iarc Dauvergne 

Het Franse cultlabel Divine 
Comedy Records blijft ons 
verbazen. Na een reeks uiterst fijne 
tot ijzersterke plaatjes vol even 
eigenzinnige elektronica, brengen 
ze nu “Ombres et lumières”. Een 
boek vol met schilderwerken van 
de Franse schilder Jean-Marc 


Dauvergne, die al instond voor 
meerdere platenhoezen van Divine 
Comedy. 

Maar er is veel meer. In dat boekje 
vindt u ook de pennenvruchten 
van een aantal Franse schrijvers 
die zich lieten beïnvloeden door 
de werken van Dauvergne. Hun 
namen: Nico Bally, Laurent 
Bramardi, Jean-Daniel Brèque, 
Sire Cédric, Georges Foyeau, 
Lionel Grosheny, Genevière 
Lafosse, Patrice Lamare, Laura 
Palomo, Mare Sapolin, Alyz Tale, 
Damien Vaillant. 

En daar houdt het niet bij op. 
Gezien Divine Comedy een 
muzieklabel is, zal het u wel 
niet verbazen dat u ook nog eens 
een cd’tje bij dit boek krijgt. En 
wat voor één! Ah Cama-Sotz, A 
Challenge Of Honour, Empusae, 


Fin De Siècle, Gaë Bolg And 
The Church Of Fand, HIV+/Flint 
Glass, Kulfi, Land, Othila, Reutoff, 
Semper Eadem, This Morn’ 
Omina, Westwind en Wilt lieten 
hun creativiteit geïnspireerd door 
Dauvergne gaan, en het resultaat is 
verbluffend. Net als de schilderijen 
van Jean-Marc Dauvergne. 

Omdat we bij Dark Entries 
Magazine danig onder de indruk 
zijn van de man z’n kunstwerken, 
wijden wij vol bewondering enkele 
pagina’s aan de bevreemdende 
en betoverende wereld van 
Dauvergne. 

Internet: 

http://www.dauvergne.org 

http://divineco.records.free.fr 

hans v. goethem 
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Ah Cama-Sotz 
Rites Of The Flesh 
Bats & Cats 



Ze hadden 
muziekjes. 


bijna niet verschenen, deze mooie 
omdat de snoodaard van het 


ingeslagen met zijn muzikale creativiteit, waarbij 
de voor hem zo typische obscure en duistere 
sferen geïntegreerd werden in ritmischer en meer 
op de dansvloer gericht materiaal. Openingstrack 
‘Domination (Fascination)’ is zo’n bezwerend 
stukje muziek, opgebouwd uit donkere drones, 
orchestrale passages en diepe bassen. Mocht 
de titel geen duidelijkheid verschaffen, het 
zou onduidelijk blijven of de stemsamples het 
gekreun weergeven van iemand die de helse 
pijnen van een foltering doorstaat, dan wel 
het gesteun van iemand die het opperste genot 
ervaart. Dat het een dunne lijn is tussen deze twee 
wordt alleszins opnieuw bevestigd in deze track. 
‘Sadistic impulses (Fantasy)’ richt zijn pijlen 
vervolgens volop op de dansvloer. Ah Cama-Sotz 
goes Scorn, alvast wat de ultra-diepe baslijnen 
betreft. De techno-beats en acid-bleeps doen 
hun aanstekelijke en opzwepende werk, terwijl 
de Franse tekst die continu wordt voorgedragen 
een zeker mysterie aan het geheel verschaft. 
(Het zou er natuurlijk ook aan kunnen liggen 
dat de Franse taal tout court voor ons nog altijd 
een mysterie is, maar soit.) De laatste track ‘The 
taste for spanking (Flesh)’ was niet bedoeld om 
op de oorspronkelijke single te verschijnen, 
en eerlijkheidshalve had hij ook hier beter 
achterwege gelaten geweest. De ophitsende sfeer 
van ‘Sadistic impulses (Fantasy)’ wordt terug 
getemperd door een donkere, doch eerder fletse 
soundscape. ïn het begin van de track horen we 
eventjes een electrische gitaar, voorlopig (?) toch 
redelijk uniek in het werk van Ah Cama-Sotz, 
maar verder kan het ons niet echt boeien. (Naspel 
is niet aan mannen besteed, dat had Herman toch 
kunnen weten?) Het vrij plotse einde van het 
stuk bevestigd ons vermoeden dat het té snel 
als afgewerkt is beschouwd. Doch dit is slechts 
kritiek in de rand. De hoofdbrok van ‘Rites of 
the flesh’ behoort zonder twijfel tot het betere 
werk van Ah Cama-Sotz, en bevat het potentieel 
om ook buiten het kleine industrial-wereldtje te 
kunnen bekoren. [PWJ 




The Ancient Gallery 
Kopfdelay 
Noiseworks 


MEER CD-BESPREKINGEN OP ONZE WEBSITE WWW.DARKENTRIES.BE 


Amerikaanse label L.S.D.O. lange tijd met succes 
de grote verdwijntruc op zichzelf (en het geld dat 
mensen hem hadden toegestuurd) heeft kunnen 
toepassen. 'Rites Of The flesh’ zou oorspronkelijk 
als 7” vinyl op dit label verschijnen, maar 
gelukkig voor ons heeft Ah Cama-Sotz dan 
maar zelf de handen in elkaar geslagen om de 
tracks alsnog op zijn eigen label uit te brengen. 
Omdat ook de masters van vele artiesten een 
enkelvoudige reis richting Bermuda-driehoek 
ondernomen leken te hebben, moesten de tracks 
natuurlijk wel opnieuw opgenomen worden. Het 
kleine 3” schijfje, prachtig verpakt met oude 
erotische foto’s van vóór uw grootmoeders tijd, 
bevat behalve de twee tracks bedoeld voor de 
single nog een aanvullende track. Ah Cama- 
Sotz is met de ‘Mantra’-ep en opvolgend album 
‘La procession de la sangre’ een nieuwe weg 


Typisch Duitse industrial metal die me lichtelijk 
doet denken aan Oomph!, Letzte Instanz of 
het samenwerkingsverband van Atrocity en 
Das Ich. The Ancient Gallery vieren hun 
tiende verjaardag met hun tweede release. De 
eersteling “Deinstallation” verscheen pas na 
acht jaar, gelukkig deden ze over de opvolger 
minder lang. The Ancient Gallery is zo’n band 
die zich bezighoudt met méér dan alleen maar 
musiceren. Zo gingen ze op tournee met een 
galerij met werk van bevriende fotografen en 
schilders, creëerden ze een dansvoorstelling 
gebaseerd op een gedicht van Barbara Kohier 
en werken ze samen met auteurs, choreografen 
en modeontwerpers. Omwille van al deze 
activiteiten, de intellectualistische benadering 
en niet in het minst omwille van hun teksten, 
die vaak een aaneenrijging zijn van vrije 
gedachteassociaties, wordt de band vrij frequent 
vergeleken met Einstürzende Neubauten. En geef 
toe, een tekst als die van “November euka” heeft 
inderdaad wel een vrij hoog Neubauten-gehalte: 
‘melatonin, adrenalin, nikotin in berlin/ menthol, 
syntherol, ethanol, breath control, inside schon 
lange hol (hole)/ schnee durch euka, schnee durch 
euka/ ich und du - schon lange da?/ lyptus vs: 
dannemann/ zurück auf los und fang von vorne 
an/ melanom, mikrofon, karzenom, cholosteatom, 











such das “o” im ton/ such das “a” in ton/ 
kondensation, manipulation, nation, immer noch 
“deinstallation”/ (...)/ kreuzung, atmung, 
verklahrung, bliek: rundum/ fakultcit, majastdt, 
eh schon viel zu spat!! ’. Muzikaal baden de songs 
in een dichte atmosfeer van harde gitaren (vooral 
tijdens de refreinen), keyboards, elektronische 
ritmes en een nu eens gevoelige, dan weer 
agressieve zang. Vermeldenswaardige songs zijn 
“Druck (25-torr)” (met mooie guestvocals van de 
zangeres van de metalband Mortalia), de titelsong 
“Ultima ratio (Kopfdelay)” en - het hoogtepunt 
- het rustige, sfeervolle “Jemand geht” (met een 
tekst van Barbara Kohier, die - voor deze en 
voor andere teksten - reeds verschillende Duitse 
literatuurprijzen mocht ontvangen). Op een paar 
songs is Lars Rudell te horen, de gitarist van 
Blind Passengers en Skeptiker. “Va banque” 
wordt dan weer gesierd door guestvocals van 
de zanger van The Inchtabokatables. Het enige 
storende element - maar dat is vrij persoonlijk - is 
het feit dat de beats soms een nogal triphop-achtig 
karakter hebben. Toch kan ik voor de rest dit 
schijfje heel erg waarderen. The Ancient Gallery 
is een intelligente, veelzijdige en inventieve band 
waarvan we zeker nog gaan horen. [HVJ 


« 


Astrovamps 
Manifesto 
Alice in... 


Toen we het artwork van deze release zagen, 
betrouwden we het zaakje niet helemaal, want 
drie van de vier bandleden zien eruit als klonen 
van Marilyn Manson of Dani Filth. Maar schijn 
kan bedriegen (gelukkig maar), want toen we 
dit schijfje in de cd-speler plugden, hoorden we 
pure deathrock met punky gothic gitaren, strak 
drumwerk, ijle synths en een klagerige zang. 
De grote inspiratiebron lijkt ons Rozz Williams’ 
Christian Death te zijn, al kan ik mij voorstellen 
dat ze ook wel een kijkje zijn gaan nemen bij de 
Britse batcave-bands. Enige research leert ons dat 
Astrovamps een band is die reeds in 1991 in Los 
Angeles werd opgericht door ene Daniël Ian en 
een zekere Eyajo Joseph (een etnische indiaan) 
en dat ze ginds zeer populair waren in de gothic 
underground. Zo populair dat ze, na optredens in 
het voorprogramma van onder andere Christian 
Death, als headliner mochten concerteren in L.A., 
San Francisco en Hollywood, ofschoon ze (buiten 
een aantal compilatiebijdragen) geen enkele 
release op hun naam hadden. Deze “Manifesto”- 
ep moest eigenlijk in 1994 verschijnen, maar dat 
gebeurde uiteindelijk niet door het bankroet van 
hun toenmalige platenmaatschappij, en mede 
door deze tegenslag gaf de groep er niet lang 
daarna de brui aan. Kopieën van kopieën van 
bootlegcassetten gingen daarop tot op heden van 
hand tot hand in de Amerikaanse gothic scene, 
en de groepsleden bleven maar bestookt worden 
met fanmail. Daarom beslisten ze in 2001 tot een 
reünie in de originele bezetting - Daniël Ian (zang, 
gitaar), Eyajo Joseph (keyboards, synthesizers), 
Toe-Knee (drums) en Corwin (bas) - en het Duitse 
label Alice in... (dat ook onderdak geeft aan die 
andere momenteel erg populaire Amerikaanse 
act Diva Destruction) zag het zitten om datgene 
wat reeds in 1994 had moeten verschijnen alsnog 
uit te brengen. Op deze ep horen we nu dus (met 
negen jaar vertraging) de vier prachtige, best 
dansbare en beklijvende deathrocksongs “Zombie 
dance”, “Transylvania”, “Lament of the undead” 
en “One million eyes”, die ons al reikhalzend 
doen uitkijken naar het nog dit jaar te verschijnen 
full album “Amerikan gothick”. Besluit: fuck the 


USA , maar voor de Astrovamps maken we graag 
een uitzondering! [HV] 



In woorden is het vaak niet zo evident om het 
onderscheid tussen synth of electro pop en 
luture pop uit te leggen. Een beluistering van 
deze “No-place” van het Duitse duo Belief 
toont alvast aan dat dit onderscheid minder 
kunstmatig is dan sommigen menen. Belief kiest 
veeleer voor het fragiele en broze van de synth 
pop zonder daarbij te gokken op de mogelijke 
impact van een technobeat of een expliciet 
voor de dansvloer gearrangeerde songstructuur. 
Veeleer dan een blik in de future blikt de pop van 
Belief op “No-place” terug naar de jaren ’80, de 
hoogdagen van de synth pop, zonder daarbij een 
gedateerd geluid te laten horen of als goedkoop 
plagiaat te klinken. Voor de slechte verstaander; 
Belief is geen Depeche Mode kloon maar het 
wegdenken van deze invloed gaat, gezien het 
genre waarin Belief vertoeft, ook weer niet op. 
Daartoe is de invloed van het electro pop monster 
Depeche Mode wellicht veel te groot. “No-place” 
is voor de synth pop liefhebbers een must, een 
album dat weliswaar rustig en in al z’n eenvoud 
voortkabbelt maar in elk nummer wel iets moois 
weet te leggen door de composities tot in detail uit 
te werken. De ene keer dromerig en weemoedig 
de andere keer vrolijk en aanstekelijk. Soms, in 
“Judas” bijvoorbeeld, doet de muziek zelfs aan 
een light versie van Diary Of Dreams denken 
maar dan zonder die donkere en onderhuidse 
spanning die Adrian Hates’ muziek zo kenmerkt. 
Het raakvlak met dark wave is bij Belief helemaal 
weggegomd als het ware, wat het album ook 
geschikt maakt voor massagebruik. “No-place” is 
een braaf album, nooit buitensporig altijd beleefd 
maar wel een album uit één stuk dat ook geeft wat 
het pretendeert, namelijk een klein uurtje typische 
synthpop kwaliteit waar je als liefhebber van het 
genre niet omheen kunt. [KI] 


Bloody Dead And Sexy 
Paint it red 
Alice in... 



Wel wel, wat gaan we nu krijgen? Een heuse 


batcave- en deathrock-revival of wat? Eerst 
was er Cinema Strange, dan kregen we Sanguis 
Et Cinis die pure deathrock gingen spelen, 
vervolgens de heropstanding van de Astrovamps 
en nu dit weer: de Christian Death- en Sex Gang 
Children-kopieën vliegen ons de laatste tijd 
gewoon om de oren. De heropstanding van de 
gothic gitaren als reactie op een door al te veel en 
al te commerciële elektronische beats geplaagde 
zwarte scene? Laat het ons hopen... Bloody Dead 
And Sexy (wat een naam!) doen in elk geval 
hun duit in het zakje met hun met deathrock- en 
batcave-elementen doorspekte gothic sound. En 
laten wij nu toevallig wel een fan zijn van deze 
punky gothic rock-varianten. Op het debuut van 
deze Duitse band staan (naast 3 vrij overbodige 
bonustracks) 11 tracks - zowel Engels- als 
Duitstalige - waaronder een aantal pareltjes zoals 
“Bloody rosé”, “Heu ho Armageddon”, “Sick six 
minutes”, “Fingers”, “Traurig”, “Frau im See”. 
Enfin, bij elke luisterbeurt ontdek je er meer... 
[HV] 



Cyber Axis 
The prophecy 
Accession Records 


Een aantal lezers zullen zich misschien nog 
deze naam herinneren... Cyber Axis had z’n 
hoogdagen in de periode 1995 - 1997 met de 
albums “The final sign”, “Fooi energy” en de 
mini-cd “The way I feel”. Hun combinatie van 
electro en metal deed het in die dagen behoorlijk 
wat ondermeer een tournee in het voorprogramma 
van Rammstein tot gevolg had. Het succes was 
echter van korte duur want in 1997 werd de groep 
ontbonden. Nu, anno 2003, duikt Cyber Axis 
met de nieuwe singel “The prophecy” op het 
Accession label op. Een beluistering leert ons dat 
er in de jaren van stilte niet al te veel is veranderd. 
De combinatie van metal en elektronica staat er 
nog altijd, al lijkt de elektronica nu prominenter 
aanwezig, energieker en daardoor een directe 
invitatie voor de dansvloer. Het titelnummer 
“The prophecy” opent met een aanstekelijke 
electro deun waarna de metalen gitaren het geluid 
opblazen, “Can’t get you out of my head” is een 
leuke Kylie Minogue cover, “Pleased” laat het 
beste verhopen voor het in juni te verschijnen 
album “Skin”, “The way I feel” is een update van 
de gelijknamige oude Cyber Axis hit en de “Liink 
remix” van “The prophecy” stopt nog meer 
ongecontroleerde power in het titelnummer. Best 
een aardige singel dus, zeker om de dansvloer 
schoon te vegen van de overtollige future pop 
geluiden! Welcome back, CyberAxis! [KI] 
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Dearly Deported 
Dearly deported 
Eigen beheer 


Rechtstreeks uit het repetitiehok bereikt ons 
een cdr van Dearly Deported met 5 jeugdig 
enthousiaste, charmante punkrocksongs die 










allemaal netjes onder de drieminutengrens blijven. 
Dearly Deported is een in 2000 opgerichte, 
vierkoppige band uit Liedekerke/Temat en dit is 
hun tweede demo. In de inlay weet de groep te 
melden: ‘Deze demo-cd is geen studio-opname, 
maar werd opgenomen op onze zolder, met 
beperkte middelen en op 1 dag’. Punk is echter 
een ruim begrip. Met dit soort punkrock mikt de 
groep eerder op het publiek van Green Day, The 
Offspring, de Heideroosjes en Avril Lavigne dan 
op dat van bijvoorbeeld Crass, Conflict of The 
Exploited. Erg origineel klinkt het allemaal niet, 
maar de catchy songs - met melodieuze, soms 
tweestemmige zangpartijen - zitten verdomd 
goed ineen. Ze klinken erg fris en levenslustig 
- ja, zelfs in de derde song ‘‘Boredom” - en we 
denken dat deze groep wel eens vrij hoog zou 
kunnen eindigen in bijvoorbeeld Humo’s Rock 
Rally. [HV1 


Deutsch A merikanische Freundschaft 
A Fünfzehn neue DA F L ieder 

^_Superstar Recordings/NEWS 


Love them or hate them : DAF is, 16 jaar na hun 
laatste album, terug van weg geweest, en we 
zullen het geweten hebben! Vorige zomer stonden 
ze zowaar als openingsact op de Love Parade in 
Berlijn geprogrammeerd en verbluften ze vriend 
en vijand met een even korte als explosieve set, die 
alvast reikhalzend deed uitkijken naar het nieuwe 
studiowerk. De eerste single “Der Sheriff’ (een 
duidelijke vingerwijzing naar ene George Bush 
jr.) zet meteen de toon: Deutsch Amerikanische 
Freundschaft maakt nog steeds dansbare electro 
met intelligente teksten - weliswaar wat langer 
dan vroeger - geschreven door zanger Gabi 
Delgado Löpez. Het muzikale brein achter dit 
project, een paar decennia terug één van de 
speerpunten van de Neue Deutsche Welle, is dan 
weer Robert Görl. Hij is verantwoordelijk voor 
de composities, de monotone en voortjagende 
drumbeats en de dreigende elektronica. Beide 
heren hebben lak aan trends, maar ze slagen er op 
deze “Fünfzehn neue DAF Lieder” wel moeiteloos 
in om hun eigen sound opnieuw uit te vinden en te 
definiëren. Ook al door het overheersende gebruik 
van analoge technologie, pikt de plaat gewoon de 
draad op van hun meesterwerk “Alles ist gut”. 
Het resultaat is een klassiek, compromisloos 
doch overtuigend DAF-album, dat de oude 
fans zeker niet zal ontgoochelen. Integendeel. 
Bovendien staan zowat alle songs als een huis, 
waardoor ook de breeddenkende popliefhebber 
hier iets naar zijn gading moet kunnen vinden. 
Het knappe “Algorithmus” bijvoorbeeld is een 
van de hoogtepunten, evenals het eerder rustige 
“Liebeszimmer”. Even energiek, direct en 
minimaal als de punk waaruit ze 25 jaar geleden 
ontsproten; hier zijn “Fünfzehn neue DAF 
Lieder”! [JV] 



EchoRausch 

•-* 

Different waves 


Funkwelten 


De Black Rain-familie blijft maar aangroeien, 
want nu starten ze weeral met een nieuw sublabel. 
Funkwelten hebben ze het gedoopt, en het is vooral 
bedoeld om eerder experimentele elektronische 
muziekjes uit te brengen. Het eerste album dat op 
dit nieuwe label wordt uitgebracht is “Different 
waves” van EchoRausch. Voorlopig lijkt 
Funkwelten zich echter te beperken tot rereleases, 
want net zoals het album van For A Space, de 
tweede cd op het label (voor de bespreking: zie 


verder), verscheen ook “Different waves” reeds 
in 2000, maar dan op vinyl. De heren achter het 
uit Chemnitz afkomstige project zijn overigens 
verantwoordelijk voor de mastering van alle 
Black Rain-releases, dus kan een vriendendienst 
nooit veraf zijn. Ondanks het feit dat de muziek 
die EchoRausch produceert aangenaam in het 
gehoor ligt, kunnen we bezwaarlijk spreken van 
supertoegankelijke (vaak gelijk te stellen met 
supervergankelijke?) melodietjes. Dit album 
beweegt zich op het terrein van experimentele 
elektronica zoals we die kennen van bijvoorbeeld 
Future Sound Of London. De ritmes roepen 
soms referenties op aan triphop waardoor het 
algemene klankbeeld eerder laidback overkomt, 
maar tegelijkertijd voorkomen de originaliteit en 
de ongewone arrangementen van de aangewende 
geluiden dat de luisteraar een geeuw niet zou 
kunnen onderdrukken. De composities zijn 
eerder kort maar mooi uitgewerkt, alsof de heren 
van EchoRausch de tracks tot hun essentie willen 
reduceren zonder alle overbodige spielereien - en 
dat is een kwaliteit als het om experimentele 
muziek gaat. Of ze met dit soort muziek ooit 
een ruim publiek zullen bereiken, dat durven 
we te betwijfelen. Dat neemt echter niet weg dat 
de in geavanceerde elektronica geïnteresseerde 
luisteraar zijn oor zeker eens te horen moet 
leggen bij dit schijfje. [PW] 


The Fair Sex 
Get out of my head - the mixes 
Endless Records 


Kan een cd’tje met vier versies van hetzelfde 
nummer opwindend genoeg klinken om er meer 
dan vier lijnen aan te besteden? De lengte van 
deze recensie biedt u het antwoord. “Get out off 
my head” is sowieso in de originele versie één 
van de sterkere nummers uit het “TFS” album 
van The Fair Sex en het moet gezegd dat de hier 
gepresenteerde versies voldoende afwisselend 
klinken om bestaansrecht te hebben. Vier keer 
hetzelfde klinkt hier toch anders en net daardoor 
weet dit aardigheidje van de eerste tot de laatste 
noot te boeien. De “Dresscode version” klinkt 
vrij conventioneel en sluit qua sound dicht bij 
het origineel aan . In de “Schuldt punishment” 
versie val ik vooral voor de scheurende gitaren. 
De “Rotersand rework” is dan weer minimale 
recht toe recht aan electro, terwijl de “Zelle 40 
remix” vol kiest voor meer electro experiment 
en zo het hoogtepunt vormt van dit op 400 
exemplaren gelimiteerde schijfje dat u enkel via 
de Endless Records website ( http://www.endless- 
records.de ) kunt aankopen. Vooral voor dj’s en 
zij die liefhebberen in ‘faire sex’ is dit een leuk 
hebbeding [KI] 
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The Head Stops 
Half Asleep 
THS Project 


Opmerkelijk. Da’s het minste wat er over dit 
Italiaanse viertal te zeggen valt. Met “Half asleep” 
leveren deze nobele onbekenden een donker en 
claustrofobisch schijfje af dat sterk aansluit bij 
de jaren ’80 cold wave en gothic sound , echter 
zonder gedateerd te klinken. Voor dit laatste is 
vooral de experimentele inslag verantwoordelijk, 
ineens springen de deuntjes uit de toonladder, 
slaat een bas op hol of je krijgt plots het geluid 
van rondvliegend schroot over je heen. “Lazy 
little girl” lijkt zo bijvoorbeeld gewoon uit twee 
nummers te bestaan, na het koele en monotone 
eerste deel, schakel je plots over op twee minuten 


sprankelende wave gitaartjes drijvend op een 
eenvoudige en weemoedige synth melodie. Qua 
sfeer doet dit me ietwat aan Cinema Strange 
denken, al is de muziek en vooral de stem (eerder 
een grafstemtimbre) anders en waar ik Cinema 
Strange situeer in het verlengde van de jaren 
’80 batcave en death rock sluit The Head Stops 
eerder aan bij het existentialistische en gitzwarte 
cold wave geluid uit diezelfde jaren ’80. De 
generatie electro en future pop liefhebbers zal 
er ongetwijfeld niks aan vinden, maar waar de 
meeste electro en future pop albums na meerdere 
luisterbeurten al flink op je zenuwen beginnen 
werken en enkel op de dansvloer nog enigszins 
een waarde hebben wordt “Half asleep” na elke 
luisterbeurt sterker en intenser. Deze muziek 
klinkt behoudsgezind maar toch origineel, 
traditioneel en toch experimenteel en wat meer is, 
er staan een paar, eerder minimale, maar in al hun 
eenvoud prachtige composities op, “Crawling”, 
“Memories bang into mirrors” (eindigend in 
een chaotische conversatie) en “(She is in) the 
garden” (een nummer in twee delen) om er een 
paar te noemen. Het tempo is traag, de klankkleur 
donker en de weltschmerz loert om elke noot... 
voor een oude zak als ik die met cold wave en 
het authentieke gothic geluid is groot geworden is 
dit gewoon een prachtplaat. Ik verwijs u dan ook 
graag door naar http://www.theheadstops.com of 
mail naar; ephel@libero.it ! ! Dé ontdekking van 
deze editie!! [KI] 


For A Space 
Secrets behind 
Funkwelten 


De tweede release op het kersverse sublabel 
van Black Rain is een heruitgave van het 
debuut van For A Space. “Secrets behind” van 
dit vrij onbekende Duitse project verscheen 
oorspronkelijk in 1998 op cdr, en zou sedertdien 
een veel gezocht werkje zijn. Dankzij, Funkwelten 
kunnen deze mensen eindelijk hun zoektocht 
staken en zich tevreden nestelen in hun luie zetel 
om van de elektronische muziekjes te genieten. 
Dit is relaxerende, flinterdunne chill-out muziek 
die uitermate geschikt is om een drukke dag te 
helpen verteren. De zes tracks op dit schijfje 
zijn allen geconstrueerd rond ontspannen 
elektronische melodietjes en rustig pulserende 
ritmes. In eerste instantie riep dit bij ons een 
associatie op met eerder fletse synthesizermuzak 
- een nieuw genre was in onze gedachten 
reeds geboren: knuffelelectro - doch de stijl vol 
geïntegreerde en soms ongewone arrangementen 
die bij herhaalde beluisteringen steeds meer uit 
de verf kwamen, konden dat onheil voorlopig 
voorkomen. Het overheersende klankenpalet van 
de sfeervolle composities deed ons meermaals 
denken aan de vroege werken van Biosphere, 
en dat is een niet onaardige referentie voor een 
debuut. De heruitgave van deze “Secrets behind” 
maakt ons alvast benieuwd naar hoe dit project de 
laatste jaren verder is geëvolueerd. [PW] 


Gothica 
The cliff of suïcide 
CMI/Cruel Moon 


De tweede cd van Gothica ligt helemaal in de 
lijn van het debuut “Night thoughts” (2000). 
Gothica is nog altijd het duo Roberto Del Vecchio 
(keyboards, zang) en Alessandra Santovito 
(keyboards, zang), bijgestaan door een aantal 
muzikanten die hobo, fluit, viool en percussie 
voor hun rekening nemen. Het nieuwe album werd 







gemastered door Peter Andersson van Raison 
d’Être. Gothica staat voor rustige, etherische, 
neoklassieke dark wave die niet had misstaan 
op het 4AD-label. Cold Meat beschrijft het als ‘a 
slow and introspective voyage inside the morbid 
and beautifully depressive si de of our psyche ’. De 
opener “Nel buio” wordt door Alessandra in haar 
moedertaal, het Italiaans, gezongen. Een knap 
staaltje van haar zangtalent demonstreert ze in 
de Spaanstalige song “La vida es sueno”, waarin 
ze voor een groot deel zonder instrumentale 
begeleiding zingt. “Harmattan” en “Deep lakes of 
the soul” zijn in een soort woordeloze zang, zoals 
Dead Can Dance dat ook veelal placht te doen. De 
rest van de songs is in het Engels en Roberto mag 
er ook twee voor zijn rekening nemen: “Cosmic 
harmony” en “The land beyond”. Van de titelsong 
staat er tevens een (cd-rom-) videoclip op, met 
mooie beelden van de zee en de branding. “The 
ciiff of suicide” is een heel mooi, relaxerend 
plaatje dat ook wel in de smaak zal vallen bij heel 
wat fans van Arcana. [HV] 



Met hun 2 uitstekende cd-albums heeft het uit 
Leipzig afkomstige dark ambient-project Herbst 
9 al heel wat krediet kunnen verwerven bij de 
liefhebbers van het genre. Maar in industriële 
middens kan je er niet omheen om af en toe 
iets uit te brengen op gelimiteerd vinyl, en daar 
is recent door Loki Foundation voor gezorgd. 
Met “Consolamentum” bevestigt het project 
opnieuw z’n bedrevenheid in het creëren van de 
allerfijnste soundscapes. Het 12” vinyl heeft een 
totale speelduur van ruim 25 minuten en bevat 
twee lange tracks, waarvan “Bloodmoon ritual” 
de meest opzienbarende is. In deze track wordt 
een sacrale stemming gecreëerd die je het gevoel 
geeft alsof je luistert naar de offergang van een 
occult gezelschap. Gregoriaanse koorzangen 
klinken als een tergend langzame begeleiding in 
de achtergrond, terwijl die westerse religiositeit 
gecontrastreerd wordt met hypnotiserende tribale 
percussie. De titeltrack op de ommezijde roept 
een heel andere sfeer op. Waar “Bloodmoon 
ritual” ontzag en respect evoceerde, zo dompelt 
“Consolamentum” ons onder in een wereld van 
verderf en ontbinding. Huilende, holle klanken 
waaien door een desolaat landschap, waarbij 
noises de destructieve atmosfeer kracht bij zetten. 
Wat Herbst 9 op “Consolamentum” ten gehore 
brengt is natuurlijk verre van vernieuwend te 
noemen. Vele anderen hebben dit genre reeds 
geëxploiteerd, maar desalniettemin bewijzen ze 
met deze twee tracks opnieuw dat ze de knepen 
van het vak op meesterlijke wijze weten te 
beheersen. [PW] 
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Hybryds 
Live recordings 2002 
Eigen beheer 


Onlangs kregen we van Magthea een cdr in 
de handen gestopt met daarop liveregistraties 
uit 2002. Het schijfje bevat het optreden in 
Magasin 4 te Brussel en dat op de legendarische 
cultuurboot MS Stubnitz, die in het kader van 
Brugge als culturele hoofdstad van Europa daar 
een ganse maand lag aangemeerd. Het optreden 
in Brussel vond plaats in het voorjaar, en er 
werden toen enkele tracks voorgesteld die later 
op het jaar zouden verschijnen op het uitstekende 
album “Electric voodoo” en de 12” “Lust”. 
De tracks werden vrij getrouw gespeeld op dat 
optreden, waardoor we voor een bespreking ervan 
naar onze vorige editie zouden willen verwijzen, 
omdat beide releases daarin opgenomen werden. 
Een live-atmosfeer vatten op een toondrager is 
een moeilijke opgave, maar we herinneren ons 
nog goed dat de zwoele, erotische sfeer van 
de tracks ook in een livecontext geressorteerd 
kon worden. Het optreden op de MS Stubnitz 
is voor ons veel interessanter, omdat het bijna 
geen gekend materiaal bevat. We herkennen 
enkele fragmenten uit “Touch”, maar het is dan 
weer zo erg verweven met andere elementen 
dat het bijna om een nieuw nummer zou kunnen 
gaan. Deze set werd overigens samen met 
Martin Franklin (beter bekend onder de naam 
CodeTrippa of met zijn project TUU) gespeeld 
en volledig geïmproviseerd. Aanvankelijk 
komen de overvloedige samples uit onder 
andere spoken word- cd’s sterk op de voorgrond, 
waardoor de set minder ritmisch en daardoor 
ook minder bezwerend is dan we van Hybryds 
gewoon zijn. Pas helemaal op het einde wordt 
als een orgastische climax een zeer trancy en 
hypnotiserend ritme aangewend. Toch blijft het 
een ontzettend knappe prestatie om volledig uit het 
niets en zonder repetitie een dergelijke, toch wel 
zeer coherente set ter plekke te verzinnen. Maar 
is dat uiteindelijk niet waar muziek eigenlijk om 
draait? Om het gevoel te laten stromen en zichzelf 
te laten ontwikkelen in klanken en structuren, in 
plaats van het (voor)geprogrammeerde brein te 
volgen? Waarschijnlijk zal deze cdr nooit in de 
handel gebracht worden en zal u op herinneringen 
moeten teren als u erbij geweest was. Of wie weet 
welke wonderen een vriendelijk gesprek en 
enkele pinten kunnen doen... [PW] 


WF |T Kratarknathrak 

Perpetual motion machine 
^_New Darkness Recordings 
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Het is geen sinecure om de naam van dit 
Nederlandse project vlotjes over de lippen te 
laten rollen zonder daarbij over de eigen tong 
te struikelen, doch het dient gezegd dat de naam 
Kratarknathrak wel zeer toepasselijk gekozen is 
voor dit soort muziek. Net zo min dat de naam 
vlotjes bekt, net zo min laat deze muziek zich 
vlotjes beluisteren. Nochtans is IDM wel bedoeld 
voor ’s mensen entertainment op de dansvloer, 
maar vermoedelijk zal het een genre blijven dat 


slechts een kleine schare liefhebbers aanspreekt. 
Pieter Winkelaar startte dit project in 1997 en 
bracht tot nog toe 7 cdr-albums uit op zijn eigen 
label. Met “Perpetual motion machine” vangt 
een nieuwe fase aan voor het project, want 
voor het eerst werd de muziek op vinyl geperst. 
Hoewel de muziek duidelijk in het vakje IDM 
geplaatst kan worden, kunnen we het bezwaarlijk 
als stereotiep klasseren. Daarvoor werden net 
iets te veel andere invloeden aangewend. Het 
heeft er waarschijnlijk mee te maken dat Pieter 
Winkelaar met andere projecten reeds in andere 
muziekgenres actief was (en nog steeds is). 
Dergelijke kruisbestuivingen leveren dan meestal 
interessante ideeën op. In het algemeen is IDM 
redelijk hectisch en hyperkinetisch, deze van 
Kratarknathrak op “Perpetual motion machine” is 
eerder laidback en verrassend melodieus. “Theme 
from the body thetans” neigt dan weer zeer 
sterk naar electroclash, maar mist die typische 
beats en de lichtvoetigheid van dat genre. Alle 
goede ideeën ten spijt, vragen we ons toch af 
of Kratarknathrak niet beter voor een andere 
naam zou opteren... Het zou de herkenbaarheid 
misschien wel ten goede kunnen komen, ( http: 
//www.newdarkness.host.sk ) [PW] 



Na de succesvolle en niet onaardige singel 
“Fortuneteller” ging Torben Schmidt (de man 
achter de toetsen bij Suicide Commando) op 
zoek naar een nieuw label voor z’n niet geheel 
onbekende electro/future pop project Lights 
Of Euphoria. Het werd uiteindelijk Accession 
Records. Het eerste wapenfeit op het nieuwe 
label is een nieuwe singel “True life” die zich 
tot doel stelt het succes van “Fortuneteller” 
dat plaats 4 van de DAC (Deutsche Altemative 
Charts) bereikte, te overtreffen. “True life” is 
dan ook een ware, makkelijk in het oor liggende, 
club hymne die bij pluggen door de dj van dienst 
een volle dansvloer garandeert. Da's meteen ook 
de strekte en de zwakte van deze nieuwe singel 
die net iets té veel is afgestemd op de gemiddelde 
smaak van het doorsnee club publiek dat zich 
tegenwoordig in electro keten ophoudt. Naast een 
originele versie mochten namen als VNV Nation, 
God Module, Davantage en Assemblage 23 een 
remix voor hun rekening nemen. Zoals zovele 
keren zijn deze remixen verre van essentieel en 
soms een regelrechte teleurstelling zoals hier 
de op gedateerde en platte techno drijvende 
VNV Nation remix. Dat Lights Of Euphoria 
ook andere pijlen op z’n boog heeft bewijst 
het exclusieve “Fly to target” (gezongen door 
Anthony Mather van het Britse Aslan Faction), 
dat gegoten in gespierde electro een welkome 
afwisseling vormt met het titelnummer en voor 
mij het beste nummer op deze nieuwe single is. 
Een stijl die men op het voor mei aangekondigde 
nieuwe album “Krieg gegen die Maschinen” 







gerust verder mag ontwikkelen. [KI] 



Terwijl enkele idioten op dit moment een oorlog 
voeren met écht bloed, échte slachtoffers en nog 
échtere drama’s, houdt Mathis Mootz het met 
zijn laatste album als Squaremeter op een veel 
veiligere en veel leukere “War of sound”. De 
man is zoals geweten actief onder vele namen, 
waaronder Panacea, Kate Mosh, Warfare, 2nd 
Gen of Rich Kid. Met Squaremeter, kortweg 
m 2 , beweegt hij zich op het terrein van glitsch 
en cut and paste- muziek. Het begon ooit met 
het eveneens op Ant-Zen verschenen album 
‘T4idl610s”, waarop microscopische samples 
van alle toen verschenen Ant-Zen-releases 
verwerkt werden tot een eerder chaotische en 
moeilijk beluisterbare geluidscollage, maar de 
muziek is ondertussen, hoewel trouw gebleven 
aan het uitgangspunt om klankstructuren tot 
hun puurste vorm te reduceren, geëvolueerd 
naar meer toegankelijke donkere ambient. De 
zachte beats die de langzame cadans van “War 
of sound” ondersteunen zijn hierin zeker niet te 
miskennen, alsook de als een rode draad door het 
ganse album geweven gesproken samples van 
een opname van de “Silmarillion”, in oorsprong 
een boek van Tolkien. Deze steeds weerkerende 
samples en de gelijkvormige ritmes wekken de 
indruk van eentonigheid, maar de diversiteit zit 
hem natuurlijk in de talrijke details. Door de 
herneming van reeds aangewende elementen 
wordt de consistente opbouw bij aandachtige 
beluistering steeds duidelijker. Albums van 
Squaremeter blijven natuurlijk ook een leuk 
spelletje ‘samples raden’. Zo menen we in “Thus 
began also..fragmenten van Dead Can Dance’s 
“Yulunga” te herkennen. De andere tracks 
bevatten gelijkaardige exotische melodieën, 
die we niet konden thuisbrengen, maar die 
wel een zeer verleidelijk en charmerend effect 
ressorteerden in combinatie met de eerder koude 
clicks 'n ’cuts. Dit werkje, vindt bij ons vlotjes de 
weg naar de cd-speler, en we willen het dan ook 
van harte aanbevelen. [PW] 
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Massive Attack 
lOOth window 
Virgin 


Weinig bands kunnen het zich veroorloven 
om hun fans 5 jaar te laten wachten op een 
nieuw album. Het Britse collectief Massive 
Attack is er een van. Met prachtplaten als 
“Blue lines”, “Protection” en “Mezzanine” 
drukten ze ontegen sprekelijk hun stempel op 
de muziek van de jaren negentig, en voor deze 
‘TOOth window” waren de verwachtingen dan 
ook - terecht - hooggespannen. Mushroom is 
definitief opgestapt en Daddy G wilde zich 


eventjes volledig aan z’n gezin wijden, zodat de 
druk vrijwel geheel op de schouders van Robert 
‘3D’ Del Naja terechtkwam. En we kunnen u 
geruststellen: Massive Attack heeft opnieuw een 
betoverend schijfje geproduceerd, dat u meevoert 
naar de donkerste uiteinden van uw geestelijk 
(onder)bewustzijn. Het album ligt dus in de lijn 
van z’n voorganger “Mezzanine”, waarop reeds 
duidelijk een meer experimentele richting werd 
ingeslagen. Alle ingrediënten die je kent van 
het project zijn opnieuw aanwezig: de dreigende 
sfeer, de zware bassen, de unieke combinatie 
van elementen uit pop, dub, reggae, hiphop en 
dance, de onheilspellende fluisterzang van 3D, ... 
Deze laatste krijgt op ‘TOOth window” overigens 
vocale assistentie van de Ierse folkdiva Sinéad 
O’Connor, die u wellicht reeds hoorde schitteren 
op de eerste single “Special cases” en ook haar 
stembanden leent aan “What your soul sings” en 
“A prayer for England”. Ook vaste gast Horace 
Andy mag opnieuw meedoen op twee songs. 
Alles bijeen levert dat een enerzijds vertrouwd 
aandoend, maar terzelfdertijd toch ook weer 
onvoorspelbaar klinkend album op, dat wellicht 
pas na enkele luisterbeurten volledig tot je 
doordringt. Om je dan nooit meer los te laten! Het 
lange wachten is beloond geworden. Benieuwd of 
ze hiermee het verkooprecord van “Mezzanine” 
nog kunnen overtreffen... [JVJ 



Miirnau 

Recoil 

Deafborn 



Kort na het verschijnen van de “Misanthropy”- 
ep komt het Belgische project Mürnau opnieuw 
met een single op de proppen. “Recoil” werd het 
kleinood getiteld, en het verscheen - gelimiteerd 
op 330 exemplaren - op een Duits label met de 
welgekozen naam Deafborn. Als de vorige single 
al te zwaar op de maag is blijven liggen, dan zal 
het er met deze 7” vinyl zeker niet op beteren, want 
het experiment met extreme noise wordt nog een 
stapje verder doorgevoerd. Vanaf het ogenblik dat 
de naald van uw platenspeler zich in de groef van 
het zwarte vinyl nestelt, wordt een stortvloed aan 
hels kabaal uw deel. Puur genot voor de één, de 
vreselijkste kwelling voor de ander. De grauwe, 
harsh noise van “Illuminati” zou nochtans niet 
misstaan om na bijvoorbeeld Haus Arafna’s “Last 
dream of Jesus” de dansvloer vol te houden. Het 
ritmische aspect laat toe een aantal repetitieve 
spastische bewegingen uit te voeren, terwijl 
de overstuurde distorted vocals een behoorlijk 
meebrulgehalte bevatten, zodat ook u verlost kan 
worden van al die opgekropte razernij. “Halcyon” 
deed ons dan weer denken aan een vroege Dive, 
in muzikaal opzicht, maar tevens riep het de 
herinnering op toen we dat de allereerste keer 
hoorden: dat was toen ook even slikken. Maar 
al snel werden we ook toen meegezogen in die 
minimale en repetitieve schelle klankpatronen. 
Welnu, wat Mümau betreft: stelt u zich dit voor 
in het kwadraat, want die doet er met “Halcyon” 


nog een behoorlijk schepje bovenop. Afsluiter 
“Remission” tenslotte klinkt voor ons echter een 
beetje te veel als een quasi ongedifferentieerde 
wall of noise. Waar de twee andere tracks een 
open geest nog zouden kunnen bekoren, is dit 
waarschijnlijk enkel voorbestemd om door de 
echte liefhebbers geapprecieerd te worden. fPW] 



Live heeft Neurotic Fish nooit echt een indruk op 
mij kunnen maken, maar ik moet toegeven dat de 
groep best wel een aantal ongecompliceerde en 
vermakelijke deuntjes op z’n actief heeft. Laten 
dat toevallig dan ook die deuntjes zijn die eerder 
als singel verschenen en op het “Surimi” album 
zijn samengebracht (behoudens de meest recente 
“Prostitute” singel). Ik heb het over “Velocity”, 
“M.f.a.p.1.” en “Wake me up”, aangevuld met de 
nooit eerder verschenen “Skin” maxi. Dat u er 
deze nummers in meerdere versies of remixen 
moet bijnemen hoort nu eenmaal bij het concept 
van het “Surimi” album. Gelukkig worden ze 
aangevuld met zeldzaam materiaal en in de 
eerste gelimiteerde oplage wordt er zelfs een 
vier nummers tellend bonus cd’tje meegeleverd 
met daarop de nooit eerder uitgebrachte 
demonummers “I don’t care”, “Black again 
(first version)”, “Mechanic of the sequence (first 
version)” en “Love and hurting”. Op die manier 
hebben de Neurotic Fish fans er ook wat aan, 
moet het label hebben geredeneerd. De electro 
met sterke future pop referenties, maker Sascha 
Mario Klein heeft het zelf over industrial synth 
pop, heeft op mijn persoon een ambivalente 
invloed. Enerzijds wordt je meegesleurd in de 
eenvoudige maar doeltreffende melodieën en 
anderzijds geven de nummers me nooit een 
voldaan gevoel. Nooit heb ik een ‘waaw’ dit is 
het gevoel, daarvoor zijn de songs te vrijblijvend 
en te traditioneel. En toch blijven nummers als 
“Wake me up” of “Velocity” uren na beluistering 
nog rondspoken onder m’n hersenpan. Effectief 
zijn ze dus wel. Ik hou er vooral een dubieus 
gevoel aan over, word ik neurotisch? Who knows 
of beter nog who caresl Ik heb dan ook nooit 
goed geweten wat ik met Neurotic Fish aanmoet. 
In m'n kindertijd stierven de goudvissen die 
ik op de kermis won altijd binnen de week, 
m’n verleden is dus belast en misschien ben 
ik bevooroordeeld. Deze “Surimi” is of een 
aardige kennismaking of, voor de fans, een leuke 
aanvulling op hun collectie. Just remember what I 
said, don 't wake me up when 1 am dead! [Kil 


Obverse Reality 
Adorable you 
Eigen beheer 


Lang geleden dat we nog een teken van leven 
hadden opgevangen van de heer Haegeman... 
maar onkruid vergaat niet blijkt nog maar eens. 












“Adorable you” is de titel van de nieuwe demo, 
die een aantal oudere composities herneemt 
(vooral het toevoegen van vrouwelijke vocalen 
springt hier in het oor) en een paar nieuwe 
nummers aan het oeuvre toevoegt. De muzikale 
voorkeur van Günther Haegeman gaat na al die 
jaren nog altijd uit naar genietbare en lichtjes 
sensuele electro pop en tekstueel treedt het 
fetisjisme (inclusief de rubber - en latexliefde 
en het betere voetenspel) meer en meer op de 
voorgrond. De leuke opener “Favorite fetish 
girl”, “Adorale you” en “Undemeath your hose” 
illustreren dit met (latex)verve. Verder werd ook 
het meer kritische “tv control” onder handen 
genomen (met een hoofdrol voor de nieuwe 
vocaliste KI aartje) wat resulteert in “Tv control 
2”. “Adore me”, precies in deze zelfrelativering 
en humor is Obverse Reality sterk, klinkt me 
ook bekend in de oren. Vijf nummers dus op 
deze nieuwe demo, die, in vergelijking met het 
oudere werk vertrouwd maar toch ook weer een 
stuk gesofistikeerder en professioneler klinken. 
De inbreng van Filip Ros (Arid) is hier wellicht 
niet vreemd aan. Mail naar obverserealityarylia 
@ yahoo.com voor meer info, en vooral, voor de 
aanschaf van deze “Adorable you”. [KI] 



Oscana Prism is de naam van een relatief 
nieuwe Belgische new wave / cold wave act uit 
Arc-Ainières. Niet zo heel ver af van Doornik, 
in de oostkant van de provincie Henegouwen 
(ik heb het even voor jullie opgezocht). Een 
wereldstad zal het wel niet meteen zijn en ik 
heb het vermoeden dat er muzikaal ook al niet 
echt veel te gebeuren valt, op de dorpsfanfare 
na. Gelukkig is er dus Ocsana Prism die ons hun, 
naar ik veronderstel eerste, demo toestuurden. 
Vier nummers die het midden houden tussen 
minimale gitaar new wave en existentialistische 
cold wave zoals die aan het begin van de jaren 
’80 wel meer werd geproduceerd. Een muziekstijl 
die je nu nog maar zelden tegen komt, maar het 
nadeel heeft ongelooflijk gedateerd te klinken. 
Op een demo uitgave wordt dit gevoel van, 
‘ver over de houdbaarheidsdatum heen’, door 
de relatief gebrekkige productiecapaciteit nog 
eens extra onderstreept. Dark Entries prijst de 
eigenzinnigheid van dit viertal, maar de tijd lijkt 
in Arc-Ainiéres net iets te lang te hebben stil 
gestaan. De muziek val nog best te vergelijken 
met een heel oude Cure (ten tijde van “Seventeen 
seconds”) doorspekt met soms rockende en 
dan weer meer prille gotische gitaargeluiden 
en zijn de vocalen vrouwelijk. Benieuwd? 
alexk@swing.be . [KI| 




Rotersand 
Merging oceans 
Endless Records 



Als we één nu nog onbekende band uit deze 
editie een mooie toekomst mogen voorspellen 
dan is Rotersand, op basis van wat ze op de 
debuutsingel “Merging oceans” presteren, op 
z’n minst genomineerd. De groep rond het The 
Fair Sex lid Rasc toont potentieel, temeer daar 
Gun en Kirschan J.E. Wesenberg het geluid 
gepast met de nodige beats en bleeps weten te 
versterken.Tenminste, daar waar melodie en de 
dansbaarheidsfactor elkaar in evenwicht weten 
te houden en voldoende spanning in het nummer 
weten te generen zoals in het titelnummer 
“Merging oceans” en de S.O.P. versie van “Sonic 
agony”. Future pop met ballen zou als etiket nog 
het beste op deze muziekjes kleven. Jammer 
genoeg gaat Rotersand ook aanleunen bij een 
al te klef en te voor de hand liggend future pop 
geluid wat resulteert in een nogal smakeloze 
originele versie van “Sonic agony” (één van de 
weinige keren dat we hier een remix boven het 
origineel prefereren) of een te kleverige pseudo 
bal/ad als “Winter paints it white”. Jammer, want 
hadden de vier nummers het niveau van de eerste 
twee geëvenaard dan was ik er zeker van dat 
de toekomst er voor Rotersand rooskleurig had 
uitgezien en had ik Rotersand met een gerust 
geweten dé nieuwkomer van deze Dark Entries 
editie kunnen noemen. Nu beperk ik met tot ‘een 
project om de gaten te houden’. [KI] 
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Sengir 
Guilty water 
Buzzville 



Deze Vlaamse band werd in 1996 opgericht en 
begon met doom/death metal. Algauw verschoof 
de sound echter richting gothic metal, en met 
de komst van zangeres Ellen Schutyser werden 
de gruntstemmen definitief in de vuilnisbak 
gekieperd. Dat deze band heel wat potentieel 
heeft, wist ik al van toen ze ons hun demo 
“Autumn tears” (2000) bezorgden. In oktober 
2001 doken ze de studio in om het debuutalbum 
op te nemen, doch door allerlei perikelen duurde 
het nog tot midden 2002 eer ze een platencontract 
konden tekenen. Ze kozen uiteindelijk voor het 
Belgische label Buzzville, dat hen de vrijheid gaf 
die ze nodig hadden. Voor de productie konden 
ze rekenen op Xavier Carrion, de ex-gitarist van 
Channel Zero. De vaak gehoorde vergelijkingen 
met Within Temptation liggen enerzijds nogal 
voor de hand, anderzijds vind ik ze toch ook 
getuigen van verregaande gemakzucht. Within 
Temptation is in de lage landen inderdaad de 
populairste band in het genre, maar klinkt veel 
bombastischer en - hun laatste cd “Mother earth” 
indachtig - ook meer folky en toch ook wel softer 
dan Sengir. Bovendien lijkt de krachtige, zuivere 
zangstem van Ellen veel meer op die van Anneke 
Van Giersbergen van The Gathering, al doet ze 
me bij momenten (in de titelsong “Guilty water” 
bijvoorbeeld) ook aan Floor Jansen van After 
Forever denken. Ook muzikaal vind ik Sengir 
meer gelijkenissen vertonen met het oudere werk 


van The Gathering (ten tijde van “Mandylion”) 
en After Forever dan met Within Temptation. 
Maar soit, Sengir is in de eerste plaats natuurlijk 
gewoon Sengir, en op hun eerste album “Guilty 
water” staan 11 in keyboards en gothic metal- 
gitaren gedrenkte tracks die bewijzen dat België 
met Sengir eindelijk een gothic metal-band heeft 
die zich kan meten met de genoemde Nederlandse 
groten. Wij voorspellen hen dan ook een mooie 
toekomst. [HV] 




Sleepwalk 
Retrospect 94 -96 
Dark Dimensions / Scanner 


Met de vorig jaar uitgebrachte “Torture chamber” 
vierde het Zwitserse Sleepwalk z’n 10 verjaardag. 
Iets waar het duo Bruno Ruch en Oliver Spring 
zowaar nostalgisch is van geworden want nu 
leggen ze “Retrospect 94-96” aan de Dark 
Entries redactie voor. .Opmerkelijk, bij de eerste 
noot moet ik onmiddellijk aan een meer rauwe en 
killere Hocico denken, hoewel die pas omstreeks 
2000 echt populair zijn geworden. Deze muziek 
dateert van de periode 1994 -1996, de Khazad- 
Düm (Celtic Circle) periode van Sleepwalk, en 
ergens lijken hier de kiemen voor Hocico’s met 
techno invloeden geactualiseerd dark electro 
geluid te liggen. Waren we dan niet bij de 
pinken om in de periode 1994-1996 Sleepwalk’s 
potentieel correct in te schatten? Wellicht wel, 
deze “Retrospect 94-96” plukt immers het beste 
uit de releases “Immortal disease” (mcd), “Door 
to insomnia” (cd), “Hypnotize” (mcd) en door de 
faling van het Khazad-Düm label nooit verschenen 
album “The icy top”. Op basis van dit feit kan 
het niet anders of deze retrospectieve bevat een 
aantal vrij aardige dark electro bijdragen die, 
ondanks hun leeftijd, nog een woordje kunnen 
meespreken tussen de karrenvracht aan actuele 
losbandige electro, al dan niet van het technoïde 
soort. Vooral “Timebomb" (in een herwerkte 
versie in 2000 ook verschenen op het album 
“Spirits from the inside”), “Goddes of delight”, 
het rauwe“My revenge” en het industriële 
“Earthquake” ( Sonar meets Sleepwalk?) genieten 
m’n voorkeur/'Killing silence” is een nooit eerder 
verschenen bijdrage dat als aardigheidje wordt 
meegeleverd op deze “Retrospect 94-96”, een 
album voor Sleepwalk fans en liefhebbers van 
rauwe dark electro. [KI] 



Sonar 
Volt control 
Daft Records 


Als de vaste waarden in het genre met nieuw 
werk op de proppen komen, dan siddert en beeft 
een hele schare minder geïnspireerde artiesten. 
En in het geval van Sonar terecht, want met 
hun nieuwe album “Volt control” laten ze ons 
opnieuw horen hoe industriële dansmuziek kan, 
of beter gezegd: hoort te klinken. In het geval van 
Sonar wil dat zeggen dat er geen sprake kan zijn 










van unidimensionaliteit in de muziek. Opener 
“Hostage” gaat weliswaar zonder omwegen naar 
de kern van de zaak: die regio in onze hersenen 
die verantwoordelijk is voor de coördinatie van 
onze ledematen (dat dit apparaatje zich niet 
bij iedereen even briljant van zijn taak kwijt 
behoeft geen verhaal, maar daar kunnen de heren 
Dirk Ivens en Eric Van Wonterghem niet voor 
verantwoordelijk worden geacht). De muziek 
bevat bovendien een flinke dosis emotionaliteit en 
richt zijn pijlen eveneens rechtstreeks op het hart 
(of die regio in de hersenen die verantwoordelijk 
is voor onze gevoelens, maar dat klinkt dan weer 
niet zo poëtisch). De rechttoe rechtaan aanpak 
van de hypnotiserende ritmes evoceert euforie 
of indien u wil zelfs extase, zonder dat daarvoor 
chemische substanties aangewend hoeven te 
worden. (Mèt zou eventueel nog meerdere 
dimensies aan de muziek kunnen toevoegen, 
maar dat experiment laten wij aan anderen over.) 
Het album houdt de luisteraar met uitzondering 
van twee tracks constant vast in die dansroes, met 
als sublieme hoogtepunt “Got the message”. De 
titel kan geïnterpreteerd worden als het antwoord 
van de heren van Sonar op de wens van het 
publiek dat wil dansen en waar ze volgaarne 
aan tegemoetkomen, maar tegelijkertijd als een 
provocatie aan dat andere deel van het publiek dat 
(nog) niet begrepen heeft dat muziek dient om op 
uit de bol te gaan. Een sonore therapie op basis 
van een dagelijkse dosis “Volt control” kan hier 
uitkomst bieden. Zoals vernoemd fungeren twee 
tracks als rustpunt op het album. Het titelnummer 
is een minimale, langzame soundscape die ons 
een idee geeft hoe het er aan toe gaat in Zaventem 
en omstreken by night. “She’s a stone killer” bevat 
dan weer een slepend en bijwijlen een lichtjes 
zwoel ritme, ware het niet dat de schrapende 
metalen klanken hier een stokje voor staken. Het 
album laat toe en verdient het zelfs om - en hier 
onderscheidt goede ritmische industrial zich van 
de mindere kwaliteit - op een zeer hoog volume 
gespeeld te worden, teneinde de muziek in zijn 
meest ultieme vorm te beleven. We raden dan 
ook iedereen aan op 27 april naar het Antwerpse 
Hof Ter Lo af te zakken om aan dat feestje deel 
te nemen. [PW] 


Sopor Aeternus 
Es reiten die toten so schnell 
Apocalyptic Vision 



dat de titel van dit nieuwe album verwijst naar 
de allereerste demo van het spirituele gezelschap. 
Het is dan ook niet zo verwonderlijk dat op “Es 
reiten die toten so schnell” bewust werd gekozen 
om deze eerste demo te hertalen (lees muzikaal te 
herinterpreteren) naar de nieuwe Sopor Aeternus 
standaarden. En die standaarden worden dan 
weer getypeerd door het wispelturige karakter 
van Anne Vamey, een soortement meelijwekkend 
cynisme en het manifeste gevoelsleven van 
deze protagonist. Het moge duidelijk zijn dat 
woordenkunstenaar Vamey emoties poëtisch zo 
weet te verpakken dat ze een quasi magische 
connotatie krijgen, strikt persoonlijk zijn maar 
toch ook universeel lijken. Muzikaal gaat het 
er, zeker in relatie tot de eerste demo (nog op 
tape), een stuk luchtiger aan toe, muzikaler 
ook, met meer oog voor detail. Wellicht niet in 
het minst omdat de technische mogelijkheden 
bij de productie voor Anna Vamey nu zowat 
in het kwadraat zijn toegenomen. M’n fantasie 
noopt me er toe om het geheel een soort neo 
klassieke dark wave te noemen maar ik vrees en 
weet tegelijkertijd dat elke vakje waarin Sopor 
Aeternus & The Ensemble Of Shadows (want 
zo heet dit project volledig) wordt gestopt dit 
project meer onrecht dan recht aan doet. De 
eerste demo “Es reiten die toten so schnell” wordt 
aangevuld met een hand vol nummers die, in dit 
nieuwe digitale concept, de oorspronkelijke maar 
nooit afgewerkte trilogie “Blut der schwarze 
Rosen” moeten vervolmaken. Een aantal van die 
toegevoegde nummers zullen de Sopor Aeternus 
fan allicht niet onbekend voor komen; “Birth 
feindish figuration”, “Penance and pain”, “Holy 
water moonlight”,.... allen in een herwerkte 
versie dat wel. Het eerder beverige en akelige 
(in productietermen ruwere) karakter van de 
originele nummers heeft ook hier plaats gemaakt 
voor een soort fragiele en schuchtere vrolijkheid. 
Maar ook deze schijn bedriegt. Achter het Sopor 
masker gaat nog altijd de zielenpijn schuil, 
een getormenteerd ego dat wellicht eeuwig zal 
baden in de poel der vertwijfeling, maar om 
zich heen met z’n Ensemble Of Shadows een 
magische wereld weet te creëren die precies deze 
pijn draaglijk maakt. Op die manier wordt een 
precaire balans gevonden tussen angst en hoop, 
pijn en genot...steeds een zijde van de medaille 
die Sopor Aeternus heet. [KI] 


« 


Eén van de meest besproken acts uit de goth scene, 
zondermeer. Image building hoefje Anna Vamey 
niet meer te leren maar gelukkig blijft het niet bij 
de in een waas van mystiek en dubbelzinnigheid 
gehulde transseks show. Integendeel, kwaliteit 
en originaliteit zijn woorden die telkenmale 
door m’n hoofd schieten als ik met nieuw werk 
van Sopor Aeternus en z’n muzikale geestenrijk 
wordt geconfronteerd. Op deze “Es reiten die 
toten so schnell - or the vampire sucking at his 
own vein” (om volledig te zijn) is het niet anders. 
Kenners zullen misschien reeds hebben gemerkt 



melodieus, poppy, dansbaar, toegankelijk, 
braaf,... het zijn maar een aantal termen die 
op de muziek van Spektralized kleven als een 
strontvlieg aan een koeienvlaai. “Allied”, in een 
“original”, “radio edit” en “Icon Of Coil remix” 
op deze singel, beantwoordt perfect aan de future 
pop standaarden en maakt dan ook een grote kans 
bij de liefhebbers van het genre. Een toegevoegde 
waarde hebben de verschillende “Allied” 
versies en het nummer “Truth” (v2) echter niet. 
Maar vooraleer we ons in een meer definitieve 
zin over dit soloproject van de Noor Richard 
Bjerklund uitspreken wachten we best het album 
“Elements of truth af’ dat ondertussen ook al in 
de winkelrekken zou moeten liggen en dat alvast 
een exclusieve aanrader voor future pop fans lijkt 
te worden. [KI] 
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SVD 

Hope 

Dependent 


Spektralized 
Allied 
Accession Records 


Dependent’s meest recente aanwinst, SVD 
(vroeger Sint Vitus Dance), stelt zich middels 
hun debuut “Hope” aan ons voor... Nu weten 
we allemaal dat labelbaas Stefan Herwig een 
man is met een fijne smaak en een zesde zintuig 
voor betere electro. Electro ook die dikwijls moet 
rijpen vooraleer de volle kracht er van doordringt. 
Ook bij SVD is dit niet anders. Wat na een eerste 
luisterbeurt als een rommelig potje brachiale 
electro erupties door de boksen pruttelt werkt 
na meerdere luisterbeurten verslavend en precies 
aan de hand van dit criterium onderscheiden we 
eigenheid en creativiteit van oppervlakkigheid. 
Steve Campell, uit de Canadese electrostadt 
(zo noemen de Duitsers het graag) Vancouver 
(o.a. ook thuisbasis van Skinny Puppy en Front 
Line Assembly) besloot in 1998 z’n verfborstel 
te verruilen voor pc’s en synths en voortaan 
met klanken kleuren te schilderen die zijn 
gemoedstoestand en emotie moesten vatten. Het 
resultaat is “Hope”, een album vol spannende 
geluidscollages en meer traditionele electro 
nummers. Het bezwerende “Eyes” zet de toon 
voor een trip langs de “Big bad city” (met een wel 
zeer aanstekelijk gedebiteerd refrein) in “Decay” 
om via het aan een ruwe Die Form refererende 
“Sex love” onze “Destiny” te bereiken. Het laatste 
nummers doet me, zeker qua zang, trouwens sterk 
denken aan Stromkem, de tekst wordt niet zozeer 
gezongen maar eerder ritmisch gedebiteerd. Doch 
waar dit bij Stromkern het handelsmerk vorm 
duikt het bij S.V.D. maar in een paar nummers 
op. Nummers als “Hope” en “IV 5” zijn dan weer 
een stuk experimenteler en moeilijker verteerbaar 
terwijl “Amputate” twijfelt tussen de dansvloer 
en de isolatiecel. Kortom, Dependent heeft met 
S.V.D. weerom een eigenzinnig electro brouwer 
aan de haak geslagen diens debuut release 
“Hope”, die ondanks de titel in z’n geheel toch 
opvallend donker klinkt, ongetwijfeld zal worden 
gesmaakt door de liefhebber van progressieve 
electro die niet te beroerd is om naast lijf en leden 
ook het brein mee te laten dansen... Feeling 
inside for the broken parts but all you got is your 
words and your thoughts... [KI] 


Als ik jullie vertel dat deze “Allied” werd 
gelicenseerd van Apoptygma Berzerk’s hard: 
drive label en werd geproduceerd door Sebastian 
R. Komor van Icon Of Coil dan hebt u al een 
goed idee van hoe deze singel ongeveer klinkt. 
Spektralized bewandelt het platgetreden future 
pop pad en slaagt er in een geluid te fabriceren 
dat de essentie van deze beladen term in al 
z’n facetten illustreert. Glad, commercieel. 




Tactical Sekt 
Geneticide 
Noitekk 


Bijna was ik bij de bespreking van de deze cd 
zwaar uit de bocht gegaan. Ik had in een vlaag 
van verstandsverbijstering Tactical Sekt in voor 
een Amerikaanse groep gehouden, maar dit duo 





heeft z’n thuis bij Amerika’s beste bondgenoot, 
Engeland. Gelukkig werd ik door m’n andere 
hersenhelft bij het nalezen op deze flater 
geattendeerd, en schreeuw ik het nog eens uit, 
Tactical Sekt is geen Amerikaanse band maar 
een Engelse! 

Of dat veel aan de muziek bijdraagt is 
betwijfelbaar, Tactical Sekt klinkt noch typisch 
Amerikaans, noch typisch Brits, maar veeleer 
(electro) Europees. Tactical Sekt pakt voor z’n 
debuut uit met de conceptplaat “Geneticide” 
(gen manipulaties en klonen van mens en dier 
komen uitgebreid aan bod) en wordt via het 
Duitset Noitekk label in Europa verspreid. Niet 
zo onlogisch want het andere Engelse electro 
duo Aslan Faction, waar Tactikal Sekt bezieler 
Anthony Mather deel van uitmaakt, ligt er reeds 
onder contract. Tactical Sekt spuwt typische 
dark electro, die in sé niet zo erg veel verschilt 
van Aslan Faction, en dus op zijn beurt sterk 
is beïnvloed door het geluid van bands als 
Suicide Commando, :Wumpscut: en Hocico. 
Helaas weet Tactical Sekt zich niet echt van 
deze voorbeelden te onderscheiden, de muziek 
klinkt zoals dark electro moet klinken, vrij 
agressief een beetje bezeten en bovenal dansbaar, 
maar deze “Geneticide” mist een paar echte 
uitschieters, nummers die je meteen het gevoel 
geven een potentieel splinterbommetje voor de 
dansvloer in de hand te houden en of uitblinken 
in eigenzinnigheid en karakter. Tactical Sekt is 
dus meer van het zelfde en ik durf het betwijfelen 
of de doorsnee fuifbezoeker een verschil zal 
merken tussen deze Tactical Sekt en pak weg de 
Nederlandse dark electro van Grendel. Niet al te 
kritische liefhebbers van het genre zullen niet 
teleurgesteld zijn, ik tip vooral op “...Without 
restraint” en “...Vx” voor op een zweterige 
dansvloer. Move that ass, electro a go go! [KI] 
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Tragic Black 
Articulate lacerations 
Eigen beheer 



‘Suffocating in a cqffin de eerste zin van Tragic 
Black’s debuut-cd doorboort meteen je hart. 
Opzwepende ritmes, een goede portie gothic 
gitaren (ik ken een collega die blij zal zijn) en 
de doordringende stem van vISION zorgen voor 
een uitermate sterk schijfje. Nu, twee maanden na 
aanschaf ervan, steekt ie nog menige keren per 
week in de cd-speler. 

Bij momenten denk je wel eens: ‘waar heb ik 
dit eerder gehoord?’, en dan dwaal je allicht in 
gedachten af naar Christian Death, Sex Gang 
Children, Cinema Strange en soms zelfs The 
Virgin Prunes. Maar toegegeven, ze stelen subtiel, 
mixen die verschillende invloeden en zetten je zo 
een klassecocktail voor: heel sterk, bitter maar 
ook heel verkwikkend, met andere woorden dé 
cocktail om de zomerperiode in te luiden! 
“Articulate lacerations” verhaalt over vïSION’s 
kwellingen, gelukkig meer fictie dan echt gebeurd. 
De ene keer fluistert hij bevend, de andere keer 


krijst en huilt hij als een uitgemergelde weerwolf 
die na een jaar vasten eindelijk in de verte een 
fris jong maagdje ziet lopen. Ondersteund 
door enig (stevig) gitaarwerk en de nodige 
synthesizerklanken krijg je zo een klanktapijt 
dat verbazingwekkend vol en volwassen is, 
hetgeen je bij zo’n jeugdig gezelschap niet zou 
verwachten. Bovendien zijn de teksten zeer sterk 
en is de kritiek op onze huidige maatschappij & 
zijn normen en waarden van een lovenswaardig 
hoog niveau (tja, dat is nu eenmaal ook één van 
mijn stokpaardjes). 

“Contortionist conformist” opent op zeer 
krachtige wijze, met een zelfverzekerde stem die 
ons rondleidt in de restricties van deze wereld. 
Een getormenteerd zieltje smeekt om te mogen 
sterven in “Love after death”, een kinderkoortje 
opent “Never” en de bijbelse profetieën vliegen 
rond je oren in “Misery loves your company”. 
Elke song heeft zo wel zijn eigen originele 
teksten en muzikale wendingen, waardoor er dan 
ook geen enkele me echt verveelt! Er is er wel 
eentje dat volgens mij torenhoog boven de rest 
uitsteekt: “Screams from the silenced”. Hierin 
wordt de razernij werkelijk ten top gedreven. 
Tijdens het rustige begin voel je zo de pijn van 
de opgejaagde vISION, wegkwijnend door de 
maskerade die tegenwoordig haast een trivialiteit 
is geworden. Wanneer hij dit niet meer aankan, 
barst de muziek en razernij pas echt los: ‘No 
apologies, no remorse, we will take your system 
down by force ’ knalt uit de boxen, met een 
duivelse mannenstem waarop menig death metal- 
bandje jaloers zou zijn. 

Helaas is dit cd’tje volledig in eigen beheer 
uit en kan je er dus enkel via internetkanalen 
aan geraken. Vermoedelijk wordt je zoektocht 
al iets makkelijker als je begint op http: 
//www.tragicblack.com . maar dat zou niemand 
mogen tegenhouden, want dit is wel degelijk een 
briljant schijfje! Kopen die handel! [WDP] 


Tristesse De La Lune 
Eiskalte Liebe 
Out Of Line 


Liefde is zo’n beetje en toverwoord, je kunt er 
alle kanten mee op en soms, wanneer je er midden 
in zit, geen enkele kant meer mee uit. Over de 
liefde hebben ook de dametjes van Tristesse 
De La Lune (Gini en Kati, ex-Blutengel) één 
en ander te vertellen. En passant gingen ze wat 
raad halen bij een vurig Mexicaantje (u weet 
wel, klein maar dapper) Erk Aicrag van Hocico. 
Het resultaat is een eerste singel “Eiskalte liebe’ 
(zou dat vurige van die Mexicaantjes dan toch op 
een mythe berusten) dat sterk aan het Blutengel 
geluid refereert al kan de sensuele, ja zelfs licht 
prikkelende, zang van de dametjes daar ook 
wel voor iets tussen zitten. Naast de titelsong, in 
twee versies (het origineel en een re;corder mix) 
krijgen we er “Never” in evenveel versie bij, de 
clocktowermedia achtermai (que?) versie valt 
hierbij ongetwijfeld het meest op al was het maar 
omwille van deze ietwat ongewone benaming. 
“Eiskalte liebe”, dat het ongetwijfeld goed zal 
doen bij koele minnaars en Blutengel adepten, 
valt eigenlijk vooral te zien als appetizer voor 
het op stapelstaande debuutalbum van Tristesse 
De La Lune, welk zo ongeveer rond deze tijd 
bij Out Of Line zou moeten verschijnen... 
Niet essentieel maar voor velen allicht een leuk 
tussendoortje. [K1J 
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The Venus Fly Trap 
Anthology of the food 
SPV 
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“Anthology of the food” is een compilatie van 
materiaal dat de periode 1989-1999 bestrijkt, 
met naast tracks uit de vijf eerste studio-albums 
ook rare tracks en onuitgegeven materiaal van 
deze Britse cultband. De compilatie bevat 12” 
versies (“Rocket USA” en “Achilles heel”), drie 
non-albumtracks (“Opium war”, “Weep hotel” en 
“TV falls from a hotel window”) en het previously 
unreleased" 13 o’clock”. “Anthology of the food” 
is bedoeld als smaakmaker voor de reissue van de 
Venus Fly Trap -backcatalogue, zijnde de albums 
“Mars”, “Totem”, “Pandoras box”, “Luna tide” 
en “Dark amour'. De tracks op deze cd laten in 
chronologische volgorde mooi de evolutie zien 
die de band doormaakte. Het begint met mooie 
eighties wave en gothic zoals “I get flowers”, het 
klagerige “Hazy future” en het cold wave-achtige 
“Ruby red”, dat me nogal aan een kruising tussen 
Joy Division en Minimal Compact doet denken. 
Andere nummers uit deze periode herinneren 
dan weer aan bands als Bauhaus, Red Lorry 
Yellow Lorry, The Cure, Wall Of Voodoo, The 
Sound, ... De psychedelische invloeden waren 
toen zeker al aanwezig, maar werden later nog 
meer uitgesproken, met knipoogjes naar bands 
als Plasticland en Television Personalities. “Rosé 
coloured spectacle” en het sterke “Europa” 
dateren uit deze periode, evenals het sixties 
punk/rockabilly getinte “Cloud 9 lips”, dat als het 
ware door The Cramps geschreven had kunnen 
zijn. Later gaat men meer experimenteren met 
electro en zelfs met reggae (“World turned upside 
down”). “Weep hotel” neigt verdorie zelfs naar 
bluesrock en “28th march” naar Hawkwind- 
achtige spacerock. Let ook op het Doors-orgeltje 
in ‘T9th incident”. Een van de hoogtepunten van 
deze compilatie is zeker ook de schitterende 
bijna-electropunk-versie van Suicide’s “Rocket 
USA”, gespeeld op een wijze die wel wat 
doet denken aan Sigue Sigue Sputnik. Ook het 
nieuwe nummer “13 o'clock” heeft trouwens 
die Suicid Q-touch. Deze compilatie is een unieke 
kans om kennis te maken met deze veelzijdige en 
schandelijk ondergewaardeerde band. [HV ] 








“Dark amour” is het meest recente album van The 
Venus Fly Trap, dat nu opnieuw verschenen is in 
een reeks rereleases van al de oorspronkelijke 
Venus Fly Trap-albums. Die waren immers nog 
maar zeer moeilijk te krijgen, aangezien de labels 
waarop ze waren uitgebracht niet meer bestaan. 
Het album - oorspronkelijk uit 1996 - is volgens 
Alex Novak, het brein achter The Venus Fly Trap, 
gebaseerd op de cinematografische invloeden 
van de ‘film noir’. Muzikaal vertaalt zich dat in 
een weirde mengeling van elektronica, gothic/ 
dark wave en spacerock a la Hawkwind met 
flarden Velvet Underground (luister bijvoorbeeld 
maar eens naar de gitaar in “Life^force”). In het 
experimentele “Decaying orbit part 1 + 2” slagen 
ze er zelfs in psychedelica mei medieval te 
kruisen. Als extra track werd de nieuwe song “13 
o’doek” toegevoegd, die ook reed$ de compilatie 
“Anthology of the food” met zijn aanwezigheid 
sierde. Daarmee telt “Dark amour” 9 tracks die 
garant staan voor een volle 46 minuten ver van 
alledaags luisterplezier. Give it a try! [HV] 




Verzamelaar 
Electro-age 1 - the awakening 
Latex Records 
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Welk een exotische verzamelaar komt hier ter 
redactie aangewaaid? Een blik op de hoes doet 
eerder denken aan een wat pathetische new age 
gimmick, terwijl de titel “Electro-age 1 - the 
awakening” tegelijkertijd voor verwarring zorgt. 
Na met z’n allen van verbazing ter redactie van 
onze stoel te zijn gedonderd besluit ik het er maar 
op te wagen en deze “Electro-age 1” thuis aan een 
nauwgezettere inspectiebeurt te onderwerpen. 
Ja, ik beslis zelfs om er aandachtig naar te 
luisteren. “Electro-age 1” is de eerste release op 
het Amerikaanse Latex Records label een label 
met een roeping zo blijkt, want enkel artiesten 
die magie en mystiek doorheen hun muzikale 
composities weten te vlechten komen aan bod, 
om het even of ze nu uit het goth, industrial, 
trance, ethereal of electro genre komen. Deze 
“Electro-age 1”, een samenwerkingsverband 
met de geestesgenoten van RythmUS NetWork, 
is opgebouwd rond het concept van magie en 


mystiek, in het bijzonder de archetypes uit 
de Jungiaanse psychologie die, aldus de bio, 
doorheen het proces van bewust muziek maken 
zich onbewust in die muziek nestelen en aldus 
een stuk van het onderbewuste van de artiest 
ontwaren. Mooi. Maar hoe dat dan wel moge 
klinken, wel even gevarieerd als het spectrum 
aan archetypes zeker? De klemtoon ligt op de 
elektronica en deze kan zich tribaal, electro poppy, 
licht industrieel of experimenteel ontpoppen. 
Naar bekende namen, op het ondertussen bij 
Alfa Matrix gesigneerde Glis na misschien, is 
het tevergeefs zoeken. In het beste geval heeft u 
ook al een keertje van The Moors, New Mind of 
System der Dinge gehoord. Mij zijn vooral KAJ 
(een Nederlandstalige afkorting zal dit allicht niet 
zijn), Noxious Emotions (hier klinkt ietwat de 
echo van Project Pitchfork in door) en Apocrypho 
bijgebleven. Wild ben ik van deze “Electro-age 
1” niet geworden, maar dat is allicht ook niet de 
bedoeling, het album is eerder meditatief bedoeld. 
En hier valt toch op dat ondanks de elektronica 
dit album best wel een beetje dweperig klinkt, als 
floxver power electro als het ware en of u daar al 
dan niet gelukkig mee bent laat ik geheel in het 
midden. Meer info over deze compilatie vindt u 
op htp://www.latexrecords.com. [KI] 


Verzamelaar 

Qm Fear section vol 1 - sweet suhmission 
É Fear Section 


Zoals alle labels pakt ook Christian Pohl’s Fear 
Section uit met een labelcompilatie waarop 
de labelgroepen en aanstormende talenten 
die kans maken in de nabije toekomst een 
wit papier onder hun neus geduwd te krijgen 
worden gepresenteerd. Om de verzamelaar 
wat meer cachet te geven levert Chrisian Pohl 
middels z’n projecten Tumor (“R.e.v.e.n.g.e.”), 
Blutengel (“Weg zu mir”), Pain of Progress 
(“Grey sky”) en Terminal Choice (“Deathf**k) 
telkens een exclusieve remix bijdrage. Naast 
andere aanstormende electro projectjes (Silent 
Assault, Mezire, Cybozz, Y-Luk-O, Dead Tums 
Alive, Buried Alive,...) heeft Fear Section ook 
oog en oor voor het metalig gothic gedeelte. 
Omphalos klinkt als oudere, mislukte Lacrimosa, 
de melodieuze black metal (?) van Mordorn is al 
helemaal niet m’n ding en Goldrush, de naam op 
zich doet al niet meteen het beste vermoeden, 
klinkt als het slechtste van Europe. Tja, het 
gitaargedeelte had naar mijn aan voelen een stuk 
sterker gekund. Gelukkig vinden we onder de 
electro deuntjes een aantal meer aangename 
verassing, al levert het gros van de bijdragen hier 
ook een al op voorhand verloren strijd met het 
spook van de clichés. Het meeste krediet krijgt 
Mezire met het stevige “Suffer”, Dead Tums 
Alive met het aanstekelijke “Subliminal slaves”, 
het leuke “Eisregen” van Lichtgeist, Y-Luk-O’s 
“Gefahrenfrau” en de gedurfde “Being boiled” 
cover van Cybozz. Al bij al is deze compilatie niet 
meer dan een kennismaking, ik ben niet meteen 
verliefd, maar het kan nooit kwaad om een paar 
troeven achter de hand te houden... je weet nooit 
wat er later van komt. [KI] 



vidnaOhmana 

Spore 

Release/Relapse 



De Belg vidnaObmana brengt met “Spore” 
de tweede cd uit van een trilogie geïnspireerd 
op Dante’s “Inferno”. De eerste, “Tremor”, 
verscheen in 2001 (recensie in DE nr 36) en 
nu is het dus wachten op “Legacy”, de derde 
klankenschildering van dit muzikale drieluik. 
Evenals op “Tremor” worden we ook hier 
weer getrakteerd op vrij minimalistische, 
hypnotiserende dark ambient waarin een 
speciale rol is weggelegd voor de spookachtige, 
betoverende geluiden van de fujara, een Slovaaks 
boventoon-blaasinstrument. De composities zijn 
instrumentaal, alleen in “Skin strip” zit iets wat 
lijkt op het gezang van Tibetaanse monniken. 
Het belangrijkste verschil met “Tremor” is 
dat er op “Spore” duidelijk meer elementen 
geïntegreerd zijn van industrial; een gedeeltelijke 
terugkeer naar de roots zeg maar. Vooral in de 
openingstrack “Through the collective pain” is 
deze invloed goed merkbaar, alsook in de derde 
track “Skin strip”. Verwacht u echter geenszins 
aan pokkenherrie wanneer we de term ‘industrial’ 
laten vallen; de sfeer van het geheel blijft toch wel 
erg dark ambient. Op “Spore” staan 9 composities, 
variërend in lengte van 3,5 tot 17,5 minuten en 
aldus garant staand voor een boeiende, bijna 
74 minuten durende tocht door het wonderlijke 
klanklandschap van vidnaObmana, waar het erg 
goed toeven is. [HV] 













